





أسيلو وخ 
مجزة تعن باب الشسباب تصدرها وزارة الشقافة والاعلام ‏ دائرة الشؤون لذ 


حتت | الطليعلالأحطبية 








و هماةاالعدد #ه- سه 


1 
م 058 اشدية .. عفيرسبلابر 
تقول ارجات قمر ضرفا البرقعاري 
١‏ + حكاية قر قصة عبداف اراغيم 
٠‏ طال اتظاري شمر عبدالحق الهواس 
1 7 مقاوية قصة مهند اليس ا 
1 احزا فاق الجميلة. عه فارس شاش 
قرا نقدية للجزءالاول من قصص تحت لهب الار ١‏ حرامة ١.‏ د نجهم عبدات كاظم 
6 لاد يعوا ترك و لسري ك1 الام روسيع هيا 
74 مداخل تقدية لمسرحية هالت قراسة عبدالراا محم 
6 الحواجز 07 حامد عبدالرضا 
تصايد اشعز رياض ابراهيم 
4*-امرأةالمقيد اقصة اترجمة د. فارس اقور 
4 تصائد للارض. ملف لشعراء شياب من مصر العرية تدهم اع ةعترمستئي| 
تصائد خاصة ف عد لضم جعي 
قرت العدد السابع من مجلة لطي لأية 95 وف تريون 52-0 
ل قصيدتلً ديلا توماس ٍِ تب ويا 5 


4 اصوات جديدة في القمة 
ا اصوات جديدة في الشعر 
47 -متابمات في الثقافة 

٠‏ رسائل ثقافية 
































افتتاحية , نوسيتسل) .2ف9الالان سبو ةن اسم 


مدا فّعون عن لحَق 


في عبارة خالدة للسيد الرئيس القائد صدام حسين جاءت ضمن حديثه في المجلس 
الوطني عام 4٠١‏ يقول فيها: 

دهم بدأوا بالحرب: هم بدأوا بالشر. هم بدأوا بالغدر . . وانتم اجبتوهم ومازال 
الجسواب اقل نما يستحقون في اعسراف الآخرين ؛ ولكن في عرفنا ضمن الذي ينغي 
عندما نجد اننا مطالبون بالمزيد لكي يصحوا سوف ن 0 

القند رد الجيش العسراقي في 7/ 4/ 146 على اعتداءات القوات الايرانية التي 
ابتدأتها في 4/ 4/ ,14٠‏ لقد قصفوا في ذلك اليوم مديئة خانقين ومدينة مندلي ومدينة 
أت النفطية في نفط خانة: وهي جميعها في بياناتهم واعترفوا بها .. 
وعلى هذا فان الحرب ابتدأت في 4/ 4/ 14١‏ وقد رد الجيش العراقي الابي ورده هو 
الجواب على حرب قامت ضد العراق 

وقبل 1460/4/57 قصفوا اهدافاً مدنية في البصرة ومنها منشآت بترولية ؛ وهي 
مسجلة في بياناتهم ايضاً. وطبيعي ان يكون الرد العراقي عالياًوكبيراً ومستمدة تجاريه 
من حروب العرب في السنوات السابقة 18465 1451 1417/8 وهي در وس معمقة 
النجارب وغتية بجوانبها التعبوية والعسكرية والنفسية والسياسية . 

القد اغلقوا شط العرب بوجه الملاحة رغم وجود اتفاق بهذا الشأن عام 2191/0 ول 
يعترفوا بسيادة العراق على مره الماثي الحبوي؛ ويهذا فقد اخلوا ببنود الانفاقية التي فيها 
حق للعراق , وقسكوا بالامتيازات التي حصلوا عليها بموجبها. 














ورغم وجود علاقات تعاون وحسن جوار بين العراق وايران, الا ان النظام الحالي 
ومنذ وصوله الى السلطة اخل بهذه المبادىء. وبدأ يتدخل بشؤون العراق الداخ 
اضافة الى اطلاقه التهديدات والتصريحات العدوانية التي تشير الى حالة الاستعلاء 
تلبست افراد هذا النظام وحالة الغرور والتصور غير الواقعي لبلد جاز كالعراق . 

القد انتهكوا اجواء العراق اكثر من »1٠٠(‏ مرة: اضافة الى الاعتداءات العسكرية 
التي بلغت 014170 اعتداء 

ان جمييع هذه الانتهاكات الجموية والبرية مسجلة ومقدمة بمذكرات الى الجهات 
الاييرائية دبلوماسياً. وعلى هذا فان العسراق الذي صبر كثيراً على اعمال التخريب 
والقسل والتدمير وزرع الفتنة واثارة الاضطرابات: لم يصبر على انتهاك الاعداء 
لسيادته واحتلال ارضه وانشاء القواعد العسكرية عليهاء كما انه لايفرط بحقوق 
العراقيين وابناء الامة العربية وبمصالحهم وشؤونهم الوطنيا 

كما ان العراق ومن منطلق الدفاع عن ارضه وسيادته تحمل التضحيات ٠‏ واستطاع 
ان يرد كيد المعتدين بقوة سواعد ابنائه وبعزم قادته وتصميم وارادة شبابه؛ وبكل قواه 
المعدة والقسادرة على الوقوف بوجه الغازي والمعتدي . والعراق الذي يدافع دائياً عن 
الحق العربي والانساني يحاول اليوم ان يدافع عن المصير القومي الذي يجده اهلا لكل 
تضحية تبذل في سبيل رفعته وعزته وبقائه. 

لقد تأكدت وحدة الشعب في العراق خلال سنوات الحرب وتئامت وتصاعدت 
حينما تصاعدت الاعتداءات الايرانية» ووقفت قواه المسلحة بوجه العدو الذي كان 
.يعد قواه ليواجه بها قوى التحرر والسلم والتقدم في العام ولكي نقضي هذه القوة على 
كل عملية تحرر في اية دولة من دول العالم الثالث . ولذا فان منطلق الحاكمين هناك 
الابتسداء بالعسراق اولاً ثم السيطرة على باقي دول المنطقة وهذه الحقيقة التي اكتشفها 
العراق مبكراً. اكتشفها العام حالياً 

لقد ضحى العراق بالدم الغالي الزكي النفيس من اجل كرامة العراقيين جميعأًء ولذا 
فان العسراقي الوم مزهو بفخره وبنصره وبككونه محارباً صنديداً وبكونه في طليعة 
النضال؛ وبكونه سيد نفسه. وحينما يجد أن قيادته معه تقوده من نصر الى نصرء ومن 
حالة متقدمة الى اخرى, فان حالة الزهو تتملكه لتصل به الى مصاف الانسان العامل 
الذي ينتج والانسان المثقف الذي يميز الاشياء والانسان الاديب والفنان الذي يبدع 
اليصل بابداعه الى حالة تمكنة من الدفاع عن الحق والوصول به الى مصاف صوره 
ز اخير عن الشرء والحق عن الباطل. 




















خضيرعبد الأميرم 





سرت 

















حل (ن مت رنوت ونتته ر(ل لبر 
5-5 تقول رلر[موثك 


٠‏ ضدرغام البرقعاوي 
تنفس أيها الموت الزؤام 
فلا والشيب ماكل الحسام 
تنفس واطلق الزفرات وعدا 
فأنت الوعد أنت الأنتقام 
تنفس عند حدٌ السيف حت 
يفوج الفبيع ينبخر الطلام 


ولا تترك لصاهلة عيوناً 

اذا مالم يشب منها ضرام 
هي الهيجاء ثركبها جموحاً 

نروٌ ضها وان جن الحمام 
بنينا من أضالعنا حصوباً 


الها من صحو دجلتنا آعتصام 
اذا ماالخدر ترصده عيون 


تهيج الخيل يؤتزر الققام 
وان مدرة مفتلون 

الها من عز بغدادٍ لثام 

ضفائرها النخيل ومقلتاها 
صفاء الهور والاهل الغرام 

تقولُ الراجمات لكل عاد 
مرورك في قداستها حرام 

30 











1 
تنفس أيها الموت الزؤام ركه 
فلاو الشيب ماكل الحسام 


ترافقنا الكواكب ان نفرنا 








تفز الشمس . يغتسل الغمام/ 
يحاورنا الزمان ومن خطانا 





تعلم 
وتاريخ النيوف نمابارض 
الها مابين أضلعنا مقام 
حمينا طهر هذي الارض حت 
تحدث في قداستها الأنام 
ولم لا. . تشمخ النخلات فيها 
ويورقٌ في شواطتها الحسام 
ويغداد لديها الدهر طفل 


تدلله وقد آن الفطام 
اذا الاقدار جامحة أتتنا 
الها من كل شريان لجام 
300 
تنفس أيها الموت الزؤام 
فلاو الشيب ماكل الحسام 
اذا مالنارٌ عرت مقلتيها 
شر رناها فينطفيء الضرام 
وللبلقاء ان صهلت فرات 
من العزمات يقل لايضاة. ,. 
30 











ملف العركة 














اقلمنا في ضحى ذلك الخريف الملتهب. كان يسيقني بأمتار. 
وكنا نتخاطب ومعظم الكلمات تضييع بفعل ضجيج المحرك. 
رأيته يتملى امامي محدقاً الى الارض. وكأنه ساء عما ذاهب من 
اجله. كنت اجسل رفقته. فهو ذوتجربة وشجاع . وانا بحاجة ان 
اكسون السرقم اثنين لمثل هذا الرججل ٠‏ وجاءني صوته ونحن نتوغل 
بين اشجاز النخيل صوب العدف ‏ «لتكن اوطاء 


'رض اكثر مما ينبغي . واجتزنا شط العرب 





بن نفسينا في ارض منبسطة ٠‏ ورغم انه بدأ الان 

يسبقني كثيسراء فقدد وجدته كمن يتوجس خيفة من امر ماالقد كان 
٠‏ ومشل نائم ينقلب الى جنبسه ”. 
الاخر. رأيت يناور الى اليمين ثم ينحدر صوب الارض. وفي لمح 
البصر رأيت الججزء الخلفي من الطائرةيتنئر في الجو والطائرة تهتز 
بفعل الصدمة: خاطبتة 
«سيدي؛ الق حمولتك: لقد أصيبت طائرتك من الخلف ٠‏ 

الكنه لم يجبني : لاشك انه فقد وعيه جراء الصدمة الشديدة. 
كان الهسدف قريساء فحجبني دخان الطائرة عن رؤية لي شيي*: 
فكررت عليه 
«سيدي. طائرتك تحترق ٠.‏ 

كان ندائي كموجة تصطدم في شاطيء صخرى. فقد أربكتني 
النيسران الخاطفة . والفيت نفسي ما ازال خلفه, خلف كتلة كثيفة 





حذراً. وفجأة رشقدا بنيران 








من الندخان الاسود الذي يحجب كل شي». حاولت الانحراف 
الى اسار كيسا استطييع تميسزه فرأيت يرتقع بطائرته المحترقة. 
ويتجه ارضا صوب الهدف في عملية انتحارية . كان الانفجار 








من مدى النيسرا 
كيف طرأت في رأسه هذه الفكترة. لاشسك اثنه ادرك ان طائيرته 
استتفجر فقرر ان يكون ذلك على الهدف. 


وعبيرت شط العرب. واحسست يصفاء وندم. 








الما استدار بطائرته صوب الهدف. بعد الاقلاع مباشرة, تذكر 

الأمر الذي ستلمه بعد الايجاز «طيران واطي*: 
كان الهدف بعيدا. ورأى ان يتمتع بمنظر الارض وأسراب 
النخييل في ضوء الصباح الخسريفي قبسل ان يقرب من الحندود 
وتغطي اشجار النخيل كل شيء . كانت الشمس تنعكس في مياه 
الامصوار الضحلة . وتخلف دوائر مشراكضة؛ تختفي حينا بين 
اجمات القصب والبسردي وتبرز حينا بمواجهة البصر. قوية نؤذي 
عينيسه كان يعرف اتجاه هدفسه وبعده دون التممن في لوح 
اببع امامه. فقدد سبق ان قصف نفس الاهداف 





المؤشسرات ال 
المعادية اكثر من مرة. استرسل بأفكاره هذه وهويتايع دوائر الضوء 
المنعكسة فوق المياء. ويراقب الطائرة المرافقة له. كاثت 
السدعانق تمر. وسو يسملى في اسلوب جديد يستطيع فيه اجتياز 
حاجز الثار حول الهدف 
كانت مهمده محددة سلفا. القصف فقط ولاخيار آخررله. 
٠‏ كذرة رفل في عين. هوحمولته الكبيرة: 
التي احس ان طاشرته تتمايل بفعلها لكنه بفمل خبرته العملية لم 
يجعل هذا الاحساس يطفى عليه. وفي لحظات مرت دون ان 
هدري. رأى الاهسوار تختفي . واشجار النخييل تغطي الارض» 
فاتحدر بزاوية ضيقة صوب الارض كيمسا يضلل اجهزة المراقبة 
المعادية خلف شط السرب. ثم رأى هامات النخيل قربه. تكاد 
تلامس بطن الطائ 
اويروي جسده من ران 


وكان ئمة شي 





وود ان يمد يده ويقطف اضمامة يشمهاء 
الرطب وكمن يحلهتضي حلم اقترب اكثر 
من الارض. ورأى شط الصرب ملتفا يزرقته, 7 
ادغال خضر. ينساب ماؤه جنوبا لافظاً على الضفتين زيد) 
ونخيل للحظة كأنه في بحر ضباب ازرق. لكن اجتيازه | 
اطفأ حلمه فخمن ان دقسائق تفصله عن الهدذف. وكان 
الصرور فوق مديئة عبادان بارتفاع واطيء لكي يمنع | 












المعادية من اصابته . وكانت المدينة طويلة. تمتد من الشمال الى 
الجدوب؛ فقطعها عرضا وتوغل داخل الاراضي الابرانية صوب 
هدفه المحدد وائفتحت امامه الارض. حال اجتيازه || 
سهلية تغرى بالتقدم. لكنه يدري انها خطرة عليه. وان بين 
اشجار النخيل التي على يساره يخيم شبح الصوت: ولكن كل 
ذلك لم يثئه عن عزمه. لم يستطيع ان يسترسل بأفكاره التي بدأت 
تلاحق بسرعة: فقد واجهده ‏ كما توق من الجهة اليسرى 
ارشقات نارية مشلاحقة فأمال طائر صوب اليمين. لكن كثافة 
النيران جعلت سداء فككر ان برتفع فليلاء كيسا يمتلك حريئة 
المناورة؛ والابتساد عن سد الشار. لكن الصعواريخ الكامنة في 
اعشاشهاء والتي بدأ براها بعينه المجردة لجمت فكرته ووأدتها 
مباشرة. فوجد نفسه دون خيار ينحدر الى الارض اكثر مما يجب. | 
ورغم ذلك فقد انطلقت باتجاهه عدة صواريخ : لكنها ضلت 
غايتها بفعل طيرائه الواطيء جداء وفي لحظة كان يراقب الهدف 
وهو مقبل عليه كالبرق. اهتسزت طائرته بقوة ثم اهتزت مرة 
اخسرى. واختل توازنهها ثم فاجأ رقم اثنين مخاطها اياه وقد بدا 
اصوته واهنا. 
«سيدي إلق حمولتك: لقا 
وشعر ان الصوت يسبح. وكأن ليس ثمة آذان تسمعه. فقد 














الموت وقد خجل ان يفكر بالموت من اول صدمة. وماكان 
يجهل الاصابة. فقد كان اول من عرف بهاء لكنه على مرمس 
حجر من الهدف. فهل يقفل راجما؟ ولم يمهله الصوت ان يفكر 
اكثر فقد جاءه جهوريا ملحا 

«سيدي. طائرتك تحترق . » 

اطحت في اعماقه. خلال برهة: فكرتان : ايلقي حمولته 
على مقربة من الهدف ويرجع؟ ام بواصل تقدمه؟ وفكر ربما 
ستكبكطادرته على بعد خطوات من الهدف؛ او تنفجر الحمولة 
لال ثوان 




















وساكان الوقت يمهله فقند سبح فكره الى شاطيء القرار الاخير 
«سأصل الهدف: واثآر لتفسي اولا.» 

وكمن صم اذئيسه عن لفط مزعج هتف لنفسه جازما. 
«فلأواصل . » رأى الهدف امامه يقترب بسرعة فائقة. حتى اصبح 
في زاوية يستطييع ان يلقي حصولته وشعسر وهويضغط زر افراغ 
الحمولة بصفاء تام. ثم سحب عصا القيادة نحوه. فشنف صدر 
الطائرة الى الاعلى . وغاص الهدف بدخان الانفجار. فاستدار وما 
زال على ارتفاع واطيء فا رأى الطائرة المرافقة له: ربما بلغ 
الهدف من جهة اخرى. لكنه اختضى في مكان لايدريه. وجعلت 
الافكار تشال عليه وتحاصره دهل اعتقد انني سقطت؟» أودريما 
بعملية انتحارية فوق الهدف. «وعززت لديه هذه 
الافككار طيسرانه الواطيء وكثافة الدخان خلفه التي كانت تحجبه 
عن رفيقنه وقطمع حبل افكاره اهتزاز اخر في هيكل الطائرة 
أن الشار التهمت مؤخرة الطائرة وربما بلغت خزانات الوقود. 
وراحت الطائرة تبطيء بظيرانهاء ولم يعد يأبه بسدود النار التي 
تصطدم به . فقند كان يججتازها ثابتا مثل من كسب الجولة ولا يأبه 
بأبة ندائيج اخرى . ولولا الاشجار الني يراها تمر مسرعة تحته. 
لأحس انه مشل راكب جصل في صحراء فقد انتفى كل ما يربطه. 
بالحياة: ووجد انه يسير نحو النهاية دون ان يأسف لما فعل. 
ميل الى اليمين. حاول بها 
يمتلك من خبسرة ان يعد توازنها لكنه فشل في ذلك وكان شريط 
انار يمد خلفه بعدة امتارء وبعض السنة اللهب تلتصق بيدن 
الطائرة تحت الجناحين» وتمتد باتججاه طيرانها. رآها عبر الزجاج 
أمام وجهه وادرك ان النار ستلتهم كل شيء في ثوان: وتساءل مع 
نفسه وهل اقذف؟» ووجد نفسه في خضم الصورة المريعة لرحلة 
الامسر الطويلة وفي برهة حسب ذهنه اصعب معادلة تواجهه وهو 
يوضل فرحا نحو النهاية. دون ان يابه بشي*. ان كان جبانا ام 
شجاصاء وكالنشوة العابرة التي تمر في الذهن في لحظة صفاء. 
رأى كل شيء واضحا وجلياء فتصارعت في داخله حالشان فكر 
اله اجتاز مرحلة الخوف: الموت اوالاسر؟ 
وسا كان يستطييع المفباضلة بينهما لأن افكاره وقفت عند حد لا. 









































يمكن اجتيازه مذ ان قصف الهدف وود فقط ان يكون في حالة 
يمكن له ان يفكر بأي شيء. ووجد ان اليأس يسيطر عليه دونما 
سبب معقسول. فهو مازال حيا وما زال يمتطي طائرته . فانبجست 
في لمح البعصر في رأسه ف 
سيطرت عليه . ان يواصل الطيران حتى الحدود العراقية. ورأى 
ان الحدود بعيدة: وهمس لنفسه كمن يمضغ الهسواء دكم هي 
بعيدة ياإلهي؟: واعتقد انه سيكون نثارا في هذا الفضاء الرحيب 
قبل بلوغها وبدأ يسحب طائرتته الى الاعلى ليتيح لها الهبوط 
ببة تقدربه من الحدود. واندفعت اثناء ذلك الى ا: 
زيت, ورأى الدخان يملا مقصورة القيادة والسنة لنار تندقع الى 
جانبيه وشط العرب تحتةيشده نحو الحياة كالجنين. وخمن انه 
اجتازه لما رأى جمييع المؤشسرات القابعة امامه ترجع الى نقاط 
الصفر. وان طائرته راحت تئن تحت وجع لا يحتمل: وعرف انه 
منظومة السيطرة احترقت. وان الطائرة مالت بصورة عمودية 
بموازاة الارض وقبل ان يضع يده على عتلة القذف انفجر الخزان 
السرئيسي فتنائر الجمزء الخلفي من الطاشرة. واحس بحرارة 
المقصورة تعيقه عن التنفس . رائحة الزيث تخنقه. وعلم ان النار 
وصلت الى آخذة الهواء. وفكر انه في خضم كاوس ورأى 
الضفة اليمنى ‏ خلل الزجاج ‏ تعبره الى الخلف, وفي لحظة ايقن 
انكل شيء اصبح في عصمة القدر. سحب عتلة القذف. فسيح 
الى الجاتب وصوب الاعلى بفمل ميلان الطائرة التي خلفها. 
تواصل الطييران الى الامنام. ونظر اليها خلال هذه اللحظة. من 
افوق. كانت كتلة من اللهب. الا بوزها المرقط. وانتشرت مظلته 
في سماء زرقاء صافية, وعيناء تشابعان الطائرة التي اتفجرت» 
فشعر اولا باندفاع الهواء يصدمه. ثم قطع متنائرة تمر من تحته. 
راقبها وهويهبط؛ وشط العرب يزهو خلفه. واشجار النخيل 
تتكائف تحته. هبط في مستنقع فانغرزت رجلاه في وحل بارد. 
تخلص من مظنه الني اننشرت كفراشة على المياء الآسئة.. 
وانتشل نفسه الى بقعة يابسة على مبعسدة امتارمنه . تمدد على 
اظهره. وراقب السماء من خلل هامات النخيل فرآها زرقاء اكثر 
مما يجب. كان يود ان يغفو قليلا وان يطرد من ذهنه تلك 





صغيرة: اخذت تنام حتى 





رائحة. 
ا 
































اللحظات العصيبة وان يشام وتنفس هواء رطبا افسد احساسه 
بالآلم . واحس ان خدرا لذيذا بدأ يتسرب الى جسمه: لاشك انها 
الصدمة التي يولدها القذف. بقي هكذا مطروحا على الارض: 











المياء. خوفا من تسلل الاعسداء. والسنة الثارترتفع فوق مده 
عافن لنا نتمعنا ضوت ناز لوقي سماد ورلا لاا 
مسدنياً لطادرة الفجرث على مقرية. 







المستنقع خانقا وقند بتيت مواضعنا في اماكن تجزر فيها المياء. 
نستطيع التسلل صوب الخشادق المحاذية لضفة التهر. ووضعنا 
مخططا بسيطا لتطويق المكان الذي مسقط فيه. والقاء القبض 
عليه. وأمرت ثلائة مجاميع لتمشيط المكان. وقذت احدى 
المجايع يفني 

كان الوحل يغطي كل شيء وقد اثملنا هذا الصيد. واشد ماكنا 
نخشاء هوان يبلغ الطيار الارائي ضفة النهر. ويعبر سباحة الى 
ب الآخر. 








العددالقادم 





وهكنذا توغلنا في مياه المستتقيع الاسنة كيلا نترا 
يكون قد اختارها للاختباء. والتقت المجاميع في المكان 
المحدد. حيث رأينا مظلده متشرة على جذع نخلة. وكان هي 
ممددا يسحب انفاسا ثقيلة ولما ران اننفض ونطق بصوت متقطع 
مثل صليل سيف: 

دان عراقي» 

ووجدتني اسأله مندهشا. 

وكيف سقطت؟» 

فاجاب خلل أنات الوجع : 

«تلك حكاية طويلة 








أمرت معيتي بجلب باب صفيح وبطائية لأخلائه. كنت امشي 
الى جانية وهو محمول على باب |! 
الرطب المتدلية فطلب الي الاتصال بقاعدته واخبارهم عن" 
سقوطه 
وكان الصوت واهنا يصل . 
. . الجوية؛ معكم مركزشرطة السبية. 


تحدقان بعناقيد 














ملف كية اللاداب القصصي 
نفد الصورة الادبية في ضحتوء 


نظرية النظم عند اجرجحت اي 

















١‏ -سرىبي السوجد آمالاًراييمانا 

فسرت فيك على الاثسواق حيسرانا 
١‏ لأن مركبي الفتان أفنية 

وان كل هيامي أنت مذ كانا 
ف أن عشقي يا بقداد أحمله 

قبا تصاحبه الآمات ولهانا 
؛ ‏ عشقت فيسك ولا أدري بأي هو 

ابيع أو أيهم أخفي وإن يانسا 
»- أففو بعينسك سحو را تتسازعني 

نفسي؛ وحن عليشا النفس أحيانا 
؟-تساشد السروح أن أصحولوحشتها 

وأن أكون لهافي الهج رسلوانا 
١‏ وكيف أصح و إذا بضداد تفسرني 

بشهد وجدي وقد كابدت ظمآناا 
+ وقد شربت بكس لاشراب بها 

سوى الجمال فجت الصحوثملانا. 
4- أرنو اليه كاني طائرٌ ضحكت 

اله فغنى الهسوى من وحي يسانا 
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سم ياظل لات ”لمت بويت لل (لفرر تم ى: (لملتين 


طال انظاري 


عبد لمق الهواسسن 


3 السام في وجصدهامؤال مفتسرب 


ينساب في مهجني شع رأ وألحانا 
1 أجل الافسق في ثارات ممصم 

وني سي بابل تمعد مدنا 
؟ رامق انل يزموي شاي 

وأذكر الأمس في رابات شيبانا 
1 وفي عروقي رشيد المجد يمنحني 

حب العراق وأنّ الفجر فد آنا. 
4 وفي عبسوني نشيد البعث بنطقني 

أبا عراق غدا صدام عنوانا 
٠6‏ - أبا عدي بلادي غصة حرقتٌ 

قلي بلادي غدت دسصاً وأحزانا. 
- أواء يا سيدي من نَوْح باكيةٍ 

تشكولخالقهاظما رطفيانا 
1 انجد بلادي نقدعمٌ البلاءبها 

وخيم الظلم أحقاداً وأضغانا 
لا فاسيون بها يحشوعلى بردى 

ولا البساتين تهدي الصب ريحاننا. 











3-2 -الصائمون يسور الب ث ملحمة | 
1 التؤاتفون ل ونبيانا 

يتدج جسرر لبك ني لهب 
2 باوب يُوؤنيهم شل طهرانا 
طال اناي أربد إل 
الحيتةزعظماً وأسساء اه ونيجانا 
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مالف المعركة. 


دماذا حدث؟1 

حدث نفسه. . فيح عينيه بعد ان كانتا مغمضتون وفداً لا يعرفه 
بالضبط. . أحس بأن كتلة جسمه ثقيلة . 
«ماذا حدث. .يا المي . . هل أنا؟! 

حرك كتضه قليلا. . ولكنه أحس بلكدزة توخز خاصرته فيمتد 
الالم الى رأسه. عدل وضعه ثم انتبه الى رائحدة النباتات العالية 
التي تتشابك فوقنه. وهي اشببه باعواد البردي . . رائحة الثباقات 
تجتاح انقه. 
دين أناولء, 

م ييتسد لمواب» حاول ان يسحب احسدى ساقيه فوخيزقه 
خاصرتته ثانية وتوقف وأحس بأن الارض التي يتمد فوقها ارض 
رخوة لنة ناهمة. مد ذراعه البسرى الى خاصرته يتحسس موضع 














الام 
صم كلم 

امتلا باحمساس غريب وصمت برهة , لكه حاول ثانية ان يمس 
موضع الممرح بيه ئأزالت ساقء مددقن. . تاو قليلا. ملا رعيه 
بالهواء ثم زفر بيطه. . فم اكام قميصه. . خلعه ونزع (فاتيلتع . 
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- 


مل 





مهسدالياشن 


جس المسرح الذي امد على خاصرننه شق قائيلشه الى التصف 
وطوق خاصرته: ثم ارتدى قميصه . 

«الحمدلله. . لم يكن عميقاً؟ ا 

مد يده ثانية نحو اجرح الذي ربطه توا 











ولكن. . اين أنا. . ؟1 
فتح عينيه كمن يرى الدنيا لاول مرّة 
«لابد :أني اصبت بشظية. . ؟ 
أحس بأن ثمة صداعاً طفيفاً بدأ يختلج في رأسه. 
«التريث قبل كل شيء 
بعشر نظراته. . يميشاً. . شيالأء لاشيء غير النباتات العالية 





التي تتشابك من الاعلى وهي اشبه باعواد البردي . 

باه لى رفع جسده قليلا لكي ير ماحوله. . وخزته خاصرقة 
ولكن بأم خفيف ومد يده نحو سيقان البردي وحاول ان يفتح ثغرة 
بينها ليرى. . لم ير شيئا غير اكنظاظ الحشائش. 
دلابد ان ارئى 1 











ومن يدري 
«ربها يعودون ... او. 


بها يكوثون قرييين مني . . ؟! 
٠ ٠.‏ دبها اكون وحيداً. 
شديدء فتح عينيه اكثر من بين فجوات النباتات: لم 
تلح له غير النانات والاشواك. . بيشها لاحت له من بعييد بعض 
الخطوط والاحزمة الدخانية وترددت الى إذئه اصوا. 
المتقطمة . 


وحيداً؟ل 











ذأ. . أنا وحيد ؟!» 

راحت الصور تترى أمام عينيه. صور تتخالط فيها اشياء كثيرة.» 
وحاول أن يرفيع اححدى قدميه. لكنها للحظة ساخت يبقعة رخوة. 
جدأًء سرعان ما استدار حوفا امه 


ساف كل 


ركع على | لارض وراح بزحف بجدوه حذر» ل ييتعد طويلا. . 
خطو ة. . خطوتين. . ولامست يداه الماء. . ملات انفه رائحة 
لم الممزوج برائحة التباقات . 

م .اه 

مد كفه المتخشبة . دسها نحت الماء. . شعر بشيء لم يألفه من 
قبل طراوة الماء وهي تتساب على كفه . 
ماف كان 

كررها في نفسه ثالشة. وود لويشرب» بلل شفتهه الييستين 
ورفيع جصة يكف وعبها. . أحنس ان اعياقه استفزت من داخلها. 
واستيقظت بعد ان كانت في سبات من الظماًء واغترف بكلناكفيه 








وشرب. 
«الحمدله؟!» 

استراح قليلا. . وبالرغم من خلمعدته من اي شيء؛ وإن 
بحاجة الى اي شيء: فإن المساء قد عوضه وحدرك يده نحنو 
خاصسرته. وجس موضع الجسرح. . نظر الى الاعلى . . كانت 
التتف البيضن القطنية تشوزع عبر الافق الازرق البعييد حيث 
تتقاطع يعض الخيوط الدخانية: إذتتضرق هناء وهنا يعض 
اطلاقات المداقع ! 
وبدأ الظلام يميم 

جلس واسشد ظههره الى حافة سميكة من التبانات وطاف 
بمخيلته, تحسس ساعته اليدوية» لم تكن في معصمه. وتحسس 
مسدسه» ل يكن معه ايضأء اندست اصابعه في جيب سر واله 
وسحب ما فيه . . كانت علبة سيكاير رْطبة. 

راح بطوف بافكاره: وتحركت الصور أمام عينيه وفجأة املا 
بحنان رغم اللحظات العصبية التي تحاول ‏ 

















«أنا جائع يا ايران. . !؟, 
أبتسم . . رهم إن معدته تحدئه عن استغائتها. . 
«لدي شيء من السندويهات: جليتها معي اثناء عودني من 
الدائرة!؟» 
جليت له ايهان ‏ السندويهات ‏ قضمها بشراهة 
جلست قبالقه. . 
قالت ايهان. . 











«ل تقل ياسمير؟!ء 
دعن اي شي؟!» 

«ماذا ستسمي الولد؟!» 
دوه . .ها مسساعين يا يمان 
امولود يتاف؟ ان 

ار نا اسيا جملا 





ميء حذام. . خوله. . إن شاماله 





أجابها بمزاح . 

دان شاء لله بنت؟» 
صرخت هي : 
دولك .ا 


وساد صمت. . ضحك الاثنان. 
وخرج من غيلته. . مد يده نح وخاصرته. زحف قلبلاً حتى 
التفى بحافة الساقية التي تكتظ عبر جانبيها النباتات والحشائش . 
لاد : إن اعبر الى المهة الاخرى. 
رفع جسده. . ثبت قدمه اليمنن. . فقاصت. . رقعهنا. . 
وثبتها ثانية وخطا خطوتين 
«العهر لم يكن عميقاً كيا يبدو. .» 
اخطا خطوات أخرى. . طرطشة الماء لم تبتعد كثيرً. ارتفع الماء 
الى خاصسرتسه» ولا مست برودة الساء موضع الجرح وخزتته 
خاصرته: ارتعش ؛ تأوه. وخطا خطوتين أخريين. جسده المنعب 
غطس في الساقية حتى لامس الماء كتفيه . 
ديا لمي لم 
وخطا أكثر! 


«الاشواك في قاع الساقية مدب 








تقرس فقي ساك يفل 
الدبابيسإء 





أحس بأنه تجاوز اكثر من نصف الساقية. . اسرع اكثر. . وعير . 
جلس على الحاقة الثانية, أخذ نفساً طويلاً: الماء ينز من ملابسه 
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وسام. . خالد. مثير. . ولكن إذا كان 


تريث قليلاً. وسد يده ناحية الالم الذي بدأ يمد الى اطراف 
جسده؛ نض بتصف استقامة: تغلفل بين اصواد البردي 
والحشائش» أزاح من امامه بعض سيقان النباقات. 

ويحب ان امرق بسرعة نحو تلك الرابية الصغيرة! 

اسرع بخطوات خفيفة ومرق بين العليقات, بعشر نظراته 
هنا. . وهناك... 

دلا اعتقد أن هذا المكان خال ابدأ؟!» 
اعتدل قليالا. . نظر الى النسماء. 
اذنيه اصوات لا يعرف تفسيرها. . 
ولقط. .كل 

انقطعت الاصوات. . تحسس مسدسه على هميته. وتذكر 
إنه فقد في مكان ما. . قرب إذنه من الارض. 





وتمتم بكلمات, وانسلت الى 


«صوت اقدام؟!ء 
حبس انفاسه. صك على اسنائه. خاصرته بدأت تؤله بشعة 
نظر الى الاعلى: 
ال 
فوهة بشدقية تمتد الى صدغة, تلتصق بها. . وقدم تطبق على 
ركبته اليمتٌ. . ترتفع فوهة البندقية قليلاً الى الاعلى. ترتفع 
نظراته معها. . وصرخ احدهم: 
دانيض. . ؟!0 
لفظها بطريقة اعجعينة . 
حاول ان يجمسع قونه رغم الال سحب ساقيه. نبض قليالاا 
وردته ضربة بأخص بندقية احدهم وسقط على الارض . 
قرب احدهم فوهة بندقيته من صدره: وبالضبط من , قلبه 
صرخ احدهم 
دلا تطلق عليه الثار. ..ليحدثا. . 
المعلومات؟!» 
قلها بلهجة فارسية . 
قال آخر 
«تعذبه قبل ان نقتله». 





وسحب الزثاد. 


ريما تستفيد منه يبعض 








ورفسه بكمب حذائه على بطنه. تلوى من الالم: وراح يسحب 
أنفاسه يقوة 
صرخ احدهم' 

جاعتك. . قل؟01 
اه. . . هناك ؟0 
ورغم الال فكر. ولكن. . . 
أتمدمم صرع بكزانةة 
وانيض!اء 

جمع شتات قوتنه. إذ بدأ الجشرح ينشسر الام عبر اوصاله كلها 
ولول أن يفف ولكده سقط : - قرب لحدغم وعدا مستفسه 
وجعلها تلتصق بجبينه 





بادره احدهم: 
«اتركه لغزاء 
وصرخ به 
وانيضن. .!ء 
عبض ثانية واقتادوه نحو الأكان الذي اشار اليه. . 
كانت خطواته متعبة الى حد الانهاك. وبدأ الالم يدب اكثر حتى في 
قال أحدهم : 
وإذا اوصلنتنا فسوف لا نقتلك. . وإذا كنت تكذب فسوف 
نعذبك عذاباً شديداً. . وقد تطلب ما الموت فلا تعطيك أبء 
راح يخطو امامهم بخطوات متأرجحة بينها صوبت خلفه فوهة 
البندقية خوفاً من هربه. 
قال في داخله والالم يعصر اوصاله: 
«لولا الالم ولو كان سلاحي معي.. لضرجتكم بالدماء ايها 
الكلاب!ء 
وفتم بكليات مع نفسه كمن يصل من داخله فشوقف بعد ان 
ارهقه التعب وائئى ركبته وحاول ان يسقط . . فرفعه احدهم بقوة 
من اكيامه وحث الخطن رغيأعته 
وبالفي كان 
ووخزه الجرح بالم. أحس بأن الدم بدأ يسيل منه 





قال احدهم وبصوت خائف: 





وإنه يريد ان يتعينا. . اذا لا تركوقه 
باهره آخر: 

«لا. . اتركه. . وسوف ترء 
بعد أن سار مسافة لا يصرف مداها بالضبط. صمد الال الى | 
رأسه ولفه صداع وبدأ يتأرجح من شدة الالم. . وسقط!. 





قال احدهم: 

«إنه جريح. . ول يستطع ان يقاوم لمه. دعني اككله, 
صمت الجميع, وانحنئ احدهم اليه. . خاطيه: 
وانهض وإلا قتلناك»!! 





م يجب. كان يسحب انفاسه بقوة, بينها راح الدم يتضح اكثر. . 
وصرخ احدهم ملء اعياقه وكالملسوع : 
رق ٠‏ اهريوا. .16 

لم يستطع أحد متهم الافلات كان الرجال الملشمون قد التفوا 
حوهم من كل جانب: وأحس كل واحد منهم إنه مطوق بفوهات 
الرشاشات. 
صاح احد الرجال الملشمين بنبرة قوية 
«ارموا سلاحكم وارقموا ايديكم!!» 
حمس بنادق ترمى على الارض» وارتفعت الايدي الى الاعلى, 
'مستسلمة 
قال الرجل ذو الثبرة الخاصة لرجاله: 
ديا اوثقوهم 1 

وابمسك الرجال في عملية ربط ايديهم من الخلف. 
آمر المجموعة من سمير وسحب زمزمية الماء من يميته ومح 
بكفه ثم قرب فوهة السزصزمية الى شفتيه. "تحرك سمير قليلا. . 
وحرك جفنيه. دارت نظراته نحو آمر المجموعة, وتحركت ش 
بكليات متقطعة . 
قال آمر المجموعة. 
«أياد احمل البطل برقق. 















إنه جريح! !ا 














36 


اشرق مس لو ا( 


من الجدل والتساؤل. وك 
الن الكف. والدمعة إلى العين: و 
السرفيق ١|‏ 

'جدوى 
أخبارك . الحرب تدل سنتها الرابعة ولم يعد يصلئي من أخبارك 
الا نز اليسر وما لأيشفي الفليل 
كالحة. لالونية. ‏ | 


فرعي المفضي الى 


زأمه يأسن اذالم تلم ملاموتسال من ضح 
بيد أني هذا الصباح حملت أطنان أشواقي على راحني وعزمت 
ايديا 


أن أطرق باب دارك. طرقت الباب وما من مجيب؛ «أ 
أنفشح على مصراعييه ٠‏ 
باب دارك وأدخل . 

فعلت؛ سحيت كرسياً 
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على كل فلقد طألر بحي 
وكرة | مسا أ لالز تعن 


أخبار هلاء 





أسطة (عبود) صاحل المقهئ الذي كنا نرناد مقهاد مع قال : - 





مسرا بيدلتك الكاكية المرقطة. وه 








هكذا عادتي ومن باب البديهية أن 
اليس كإفلك ايها الرفيق المتسامي. وحسناً 
لكان في زاوية قصية من البيت. 











اب رو 
9 في الظارك علك تعوار تحدثني عن ظروفك: 
مكَاريمل المستقيليية, وأسأقوم بدوري أنا بتر 


الداز.' المحشورة بمزق الاواراق وذروق العصافير المنييسة هنا 
,أوهناك 7 
عدت يتيما. وكتبت لك المقاديملإن تكؤن محروما من عطف 
ابوه وحشان الامومة. وترعرعت 
ديت 





لفان يقول 
بركلا 
بلي 

وواصلت تحصيل الجتائميأوتخب رجت مدرساً وها أنت الآن 
تؤدي خدمة الاحتباط كضالْط في جيفك العسزيز. ان أعرف 
تفاصيل حباتك كلها. سيها ونحن صديقان ودودان تخرجنا في 
كلية واحدة مصاً. وأربع لّدوات كانت تضمنا غرفة واحدة في 
القسم الداخلي . أن اعسرف تفاصيل حيياتك اكثر متك . كنت 


أجلمدا لله وقد حرمني ذرية. 


مسا وعشرين سنة تبنالا يا 
نين الطوال. اككملتث دراستك 






ف 
0 إله ذلك الشيخ الستني لمر 0 














٠.‏ الشعبي وحتزم ب 


عصامياً بحن يشهد لك كل معارفك؛ والفضل الكبير يعود للشيخ 
الستيني ولأجلك زاول كل الحسرف والمهن في سبيسل لقمسة 
العيش . فتارة تراه حمالاً يلقي ظهره متاع المسافرين في محطات 
السفر لقاء بضمة دريهمات وتارة أخرى تلقاه بائع خضروات أو 
دلالاً يناكد الباعة, كل ذلك من أجل عينيك يا (مقداد): كان 
يدول ."ان أجمل (مقداداً) يمد يدا لأحد. حتى لوكلفتي 
ذلك بيع مشداشتي 

أنذكريا (مقداد) خالك الشهم يوم أرتدئ ملابس الجيش 
مشوجهاً الى سوح الشسرف والقتال. أني 
اتتذكر كلاسك حين قلت له: ‏ أنك ياخال شيخ مريض وقد بلغ 
بك الكبر عتيا والجبيهة ليست بحاجة لأمثالك. . . أرعد وأزيد 
ركه ل يابني ان الوطن بحاجة 
لأن نبذل الغالي والنفيس وتهرق الدماء سخية قال ذلك وقلك آخر 
كلسانه. . ثم بعد اسسوعين عاد ملضوفا بالعلم العراقي الزامي 
الألوان. . . كم بكيت؟ يقينأ فذا شرخ بحياتك لا يمكن أن 
نسي 
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اناقراً الارض بسبابته 


أدراجك الى الجبهة حيث المواضع والخخنادق والسواتر 
وأزيز الرصاص والشظابا تطلب الثار والتصدي لكل 
تسرض يبديه العدو. كنت مقاتلا شهماً بحق لك شرف الأنضياط 
والالتسزام المسكريين. في أجازتنك الماضية أن 
سيلتقيك اذن؟! هناك في بيت الأحزان الجميلة لا يأس . فالعمة 
ألتي تبتك . هي الاحسرى بالتاكيد ستسلي عن همومك ستطرق 
الباب وتدخل البيت. تطالعك أشياؤه الجميلة. سريره. صورته 
المعلقة في غرفة الخطار. ملابسه. نفاضة سكائره. الكرسي 
الخدبي المتسرىء الذي طالما كا يربع علي بدخن لاق 
باؤه الأليفة الأخرى. ستغرقك بمدرار الدموع . لكن عمتك 
ستكفكف الدسوع عن مقلتبك. تطبطب على ظهرك وتبوسك 
حاسرة مكبوته  :‏ لايابني لاتبك . خالك كان شهيدا شهماً بحق 
علييك أن تعشز به ونشمخ برأسك عاليأ بين الأصدقاء والجيران 
كم هي عطوفة عدندك ستبوسها على جبينهها الأبيض الشاصع 
وحكي لها عن بطولانك المشرقة في خطوط التماس مع أعداء 
الحياة. وها أنت تسود محسلا بالههدايا والمواقف البطولية تعبر 

















قرأت الفاتحة على روحين هما خلاصة حقه لكل أشيائك 
الجميلة لأشلاء طضواتك التي تمزقت على الشووصارت نثاراً 
اترسب على شغاف قلبك الأبي . . . لك الحق اذن يارشيق 
الطفولة . قبيل شهور خلت. أتيتك هنا في هذا الخراب الجميل . 
كنت جالسا على هذا الكرسي الخشبي وكنت رافعاعينيك بسهوم 
نحوتلك الشجرة المباركة . كان اللقلق الجميل يبتني عشاً بين 
أغصان الشجرة هناك. . . هناك في العلوقلت لي وقند أشرت 
.بسيابدك نحوعلياء الشجرة: ‏ ان هذا اللقلق بعيد لي الطمان 
والسلوى وقلت أيضاً: ‏ سييتني عشأ وينجب أفراخاً وابديت 
مخاوفنك من أوراق الخر: يت : - أيها اللقلق البديع . لك 
هذا الخراب الجميل فهو أمانة في عنقك. وكالت عيناي تدوران 
في زوايا البيت المهجور وأستغريت اذلم ألق غير حصير واحد 
وهذا الكرسي الخشبي . سألدك بفضول عن ممتلكات البيت 
تلفزيون, ثلاجة. مبسردة هواء. قنان غازية. طباخبطانيات. 
وسائد. أشياء أخرئ. أجبت وعيناك تجوسان قبة المماء 
جميماً ونفقت خي رأ على روح الشهيدين وقلت 














.ون 








بذهول 
لي 

لم ييق من ممتلكات هذا الييت سوى هذا الحصيير والكرسي 
الخشبي كذكرى اعتزبهما أشد اعنزاز. كان بودي أنتشالك من 
دوامات الوص في أنقاض الذكريات المحزونة فأحدئك عن 
(وسن) فأناكما قلت أعرف مفصل حياتك كاملاً. فتلك الفتاة 
الجامعية الجميلة. ساعة كنت مخموراً وحدثتني عنها بل ,كنت 
أراكسا ممأ على علانة حميمة وكنت تنوي الزواج منها وأعرف 
قييل تخرجكما انكما قد أتفصلتما لسبب كنت اعجز عن تفسيره 
حنى هذه اللحظات” حنئ أنك ورغم كوني صديقنك الأقرب 
وكائم أسرارك لم تفصح لي عن سر أنفصالكما. لكنك ذات يوم 
كنت مخمو رأ وبكيث. . بكبت كثي رأ في ذكرى (وسن) ومن باب 
الفضول أو المصداقية جهدت ان اسوي الخلاف بينكما فقلت ل 
روسن) : كاك هجراً. . . !؟ بكت هي الأخرى هادرة دمعتين 








ساختين على وجتيها لم أندخل في سبراغوار هذا الموضوع 





وانفصلتما دون وداع.في موضوع كهذا وكما قلت اتحفظ فيما 
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الشوارع الفرعية. تسلم على الاصدقاء والمعارف. تتباهئ بتلك 
الكوكبة التي تطرز كتفيك, وحقر بين يدك 
الاتتي تطرحها على الارض. تصافح الاصدقاء والمعارف. يملؤك 
المزصو والكبرياء وانت تصل أسام بوابة دار ستفرح عمتك 
كثيرا. فليس لها من أحد سواك وها انت تعود معبث بالهداياء فوطة. 
بيضاء ناصعة . كيس حناء تعودت استعماله منذ الصغر بحجة أنه 
.يطرد أمراض الرأسي والصداع . أصابع تبغ محلية. أدوية وعقاقير 
متنوعة ابتعتها من الصيدلية في طريق عودتك لعلاج أمراض ربو 
لقصبات المزمن ستضرح كثيراً وتزغرد بلقياك. تطرق الباب. 
رنين؛ ثلاث وليس سوئى الصدئ, تركله بمقدمة بسطالك 
العسكري. ينفتح على مصراعيه يحوطك أطفال المحلة كعادتهم 
وكسعسادتسك توزع لهم الحلوى والهسدايسا على روج خالك 
الشهييد. . . تسمع أصواتهم الطفولية مثل اجتحة فراشات عذبة 
تطوقك (عمو مقداد: عاد من الجبهة) تفرح كثير ا تقبلهم واحدً. 
واحسدا. ويتوافد حولك الجيران برؤوس حاسرة وعيون محزونة. 
وسيماء مشحونة بالألم والترقب. تتملئ وجوههم. فتدرك جيداً 
أن كل شيء قد أنتهئ. . . تبوسك الحجية (نورية) تخضلك 
بالدسوع جارتنك لصق البيث. أدركت معنى دموعها. فشاطرتها 
لوعة الدموع طاطات رأسك وشبكت جبهتك بأصابعك المرتجفة 
كان كل شىء قد أنتهئ تماماً. . . هناك بين أججداث الشهداء 
:تضل أنت ساهماً والعسرات تملؤك كم مضى على طقوس هذا 
الحب الدموي. . . سشوات. ريما سدوات معدودة. وها هي 
الحسرب تدخسل ستتها الرابعة في آخر لقاء معك في مقه الحاج 
(عبسود) ادليت لي بالتشاصيل الكاملة عن (وسن) ؤقلت أنك تصر 
على الزواج منها مهما كلف الثمن . وحدثتني عن موضوع طريف 
يخص الملازم (غسان) صديققك الجديد الذي نقل حديئاً 
السريتدك وتعيرفت عليه في الساتر الأسامي وفي خشدق واحد 
واسستفسرقت في السذكسرى ويعد أن أشعلت سيجسارة من ثار 
سيجارتك الاولى رحت تحدثتي. بأنشراح ذات ليل ربيعي هاديء 
وعندما سكتت أصوات المداقع والزواحف الحديدية وهمدت 
الشظايا بين الحشائش وشقائق النعمان وموجودات الطبيعة الرائقة 
ذات ليل ليس ككل الليالي المقمرة. جميل عذب تتخلله أنسام 
دافئة تبعث الججذل والحبور في كل مكان. كانت النجوم الزاهية 
18 
































ترصع قبة السماء الموبوءة باللركم والفيوم الخرافية فتتكدس 
ذكسرى الأيام الجميا 
تصير الكلمسات شع رأ والشعر حباً دفاقًبالحيوية والسعادة هكذا 
رحت تحدث صديقك الملازم (غسان) ثم بحت تبث له همومك 
وذكسرياتك مع (وسن) وكيف تعلقت بها وانقصلتما لأسباب تانهة 
قبل التخرج بأيام معدودات . كان رفيقك الججديد يشاركك مصاب 
الذككرى لم يعلق بشيء سوى انه أستفسر مننك عن اخخلاتها 
وسلوكيتها في الجامعة فقلت له في الحال ‏ خلوقة. مثقفة . 








في صباح الوم التالي وفيما كنتما في استراحة شرب الشناي .. 
أخرج لك السلازم (غسان) من باطن جيب سشرته العسكرية 
صورة عائلية ملونة قال لك والابتسامة عريضة على شفنيه  :‏ هل 
لك ان تتعمرف على صورة (وسن) . ؟! تلقفتها من بين اصابعه. 
على صورتها. . ودونما شعور حشرجت: - من 
لك هذا؟! وعلى الفور دون مقدمات تمهيدية أجاب: - هي 
اشقيقتي. ..!! 

أمتقع وجهك ونبدلت أسارير ملامحك مطرقاً رأسك بخجل. 
وأضطريت انفاسك تتهدج بصعوبة وكمن لا يريد لك الخوض 
في مطبات الاعاذير والانكيت قال  :‏ سأز وجك منها وطبطب على 
كتفييك مشجعاً وراح هوالآخر يحدثك عن (وسن) ظروفها. 
حياتها. طفوسها وانت تستمع اليه بذهول 

قلت لي : د انك نكن الاحترام الجم له وقلت ايضاً: ‏ انه رجل 
شجاع وشهم حصل على نوط الشجساعة وجبرح مرات ثلاث 
ورفض الإخلاء وأن الضباط الآخرين وعلى رأسهم آمر السرية 
يكن له التقدير الجم . . . واكدت لي  :‏ انه أصر في هذه المرة أن 
يدعوك الى البيت كيما يقرب وجهات النظر بينك وبين (وسن) 

لو تدري كم فرحت وسررت وتذرعت الى السماء بالدعاء لك 
وبالخير ايها الرفيق العزيز المهاجر 








وأشرت 





أخرى تقطع أجارتك ونعو. فى اجبهة. طول الطريق 
كنت تحلم بلقناء (غسات) المقاتل البطل. هو الذي سيعيد اليك 














ونتقصئ أخباري . . . أنا سأستمر في بحثي اذن.فبعد قليل سف 
أخبرج الى الشارع والمحلات: أسلم 
وبسدوري سأتقصى أخيارك فهبذا ‏ 


طعم الحيساة ونظارة الطبيعة الني كلحت أمام ناريبك وحب 
الخنادق المزروعة بالالغام والشظايا الموبوءة بروائح البارود 
والرصاص. ستحدئه عن كل شيء ما أن تطأ قدماك تراب السائر 
الأول فها أنت ذا تدخل الملجأ تلقي بحقييتك المضوعة بالتعب 
والشراب أرضاً وتقبع على سر يسرك الخشبي ونلقي > «والوه نس هت الي 
وبلحظة راحت الأرض والأشياء تصطبغ بعتمه لا لونية خابية . .0 ام 
أشكال الجنود. سحنات وجوههم. كل شيء قد خبا وأنتهن 

اتماماً. جذوة الذكربات المشنوقة بين اكياس الرمل والمزاغل 
وصفائح (الجنكو). السرير. ادوات الحلاقة. الخوفة. الملايس 
المغبرة المعلقة دونما اعتناء في وند خشبي . وانتهى كل شيء ايها 
الرفيق المهاجر من القلب الى صروح المجد والشهامة. 
أنسحيت من الملجأ بخطئ مشرتحة. ثمة كل الجدود بأننظارك 
قلت لهم ااي ماقةة + وامندت الأذرع تتهل الى 





ياه . . من فعل هذا؟! من هدم هذا الخراب الأليف. وقوض 
ومن قطع اغصان تلك الشجكرة. 
الشجرة الخطار من هدمها غرفة الشوم من هشم نوافذها. 
اللمنة . . . اللعنة ياشظايا الحقد الأرعن!؟ وأنت. . . أنت ماذا 
تعمل هنا أيها اللقلق الحزين. مالك لما تزل تحط على انقاض 





















ل تحدثاتي عن طقوس الشظأيا 
والانقاض. . أجل أنا أفهم كل شيء عن عذابات الطيور. 
انكفأت الى الوراء. . . سمعت لط الاطفال وهم يزاولون 
1 ل لعبة الكرة ترتفع عالياً وتهبط تحت حركات أقدامهم . دوت قذيفة 
4 أخسرى أرتجت لها المدينة . وطارت رضوف العصافير من 
8 أعشاشها. وسما اللقلق عالياً حتى صار قوسا صغيراً في السماء. 
فيما ظل الاطفال يزاولون لعبتهم الجميلة . قلت أحدث نفسي - 
مادام أطفال بلادي يلعبون فالدنيا لما نزل تمارس طقوس الحياة 


الحرب تدخل ستتها الرابعة . وها أ: 7 
أقف مشذهلا أمام بوابة البدار. . . أطرقه طرقاينيفا. تشرئب 







فراح بأصرار. وشعرت بالزهو والكبرياء اذ ان (مندلي) مديتتي 


والدموع وذكرى السنين !| د ها لق 5 
جالقسوع يكرت 0 عرس كلم يوم. وكل يوم تزهو بأشراقة جديدة 
00-0 


يعنفني  :‏ قطع أجازته (التحق 





















ملف المعركة 


خمس سنوات مرت على حر بنا مع العدو الايراني: وهي فترة. 
شهدت صدور مئات القصص والروايات التي تناولت موضوعة. 
الحزب لوالمضركة: 
تشاول شل هذا المدد الهائل في دراسات متكاملة وشاملة تعد بلا 
الكن ذلك لايمني عدم امكان اعطاء صورة 
على شيء من التكامل والشمولية بل هو أمر ممكن جداً من خلال 
تناول النماذج الأكثر تمثيلا لذلك والكتاب الأكثر توفيقاً خصوصاً 

اللدارس في هذا وهوتوفر المجاميع القصصية. 
(قصص تحت لهيب النار) الثي تواصل دائرة 
اصدارهاء وهي تضم غالبا قصصاً مركاة 
لجسان خاصة . والواقع اذ مرور اربع سنوات على صدور أ 
الاول من السلسلة يستسدعي النظر اليها بشيء من التأني التقدي 
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أ ةلمع تليق لان لق نكرو فصر ١‏ 


قراءةنتْدية للج الأول من 
قصص كحت لهيب الثار 


د.جوعبداله كاظع 


والموضوعي ودراستهها دراسة تحليلية ومن هنا فقد بدأنا يتناول 





وستتناول قصصه وفق الأسس الت 
أولا- التمسسك بالموضوعية في | 
التماطف الطبيعي مع المقاشل والمصركة, والذي قد يدفمنا اليه 









تبسكنا بالمبادىء نفسها التي ينطلق منها القصاصون في كتابة 
اعمالهم. خصوصاً أن تشهد فترة المعركة ‏ اية. 
“مصركة ‏ حماسا وتعاطفاً يؤثران بلاشك بالكتاب وهم يكتبون 
اعمالهم. 


اثنياًستشاول الدراسة القصص الشاجحة بشيء من التحبليل 
المفصل مركزين بشكل خاص على المتميز متها؛ ينما ستول 
قصصاً أخسرى تشاولات جانيية وستكتفي الدراسة بالاشارة 








والاستشهاد بها مع بقية الاعمال. 





القصص نظرة كلية وشسولية دون تحليل العدد الاكبر متها الى 
عناصرها الا عند الضرورة. 

بداية لابد من الاشارة الى ان هذا الجزء من قصص المعركة 
تتخدمها درأسة للناقد سليم عبد القادر السامرائي: الذي لم يوفق. 
برأينا في افادة القاص والقارىء من خلال دراسته هذه اذالم 
يحلل القصص ولم يشخص جوانب الاجادة والاخفاق بل اكتفى 
بتبويب القصص في مجموعات ربما من الممكن ان تفيد دأرسين 
اخسرين مع تشاول متواضع لبعضهادان ذلك قد حتم علينا التحليل 
والتفصيل في تناول بعض قصص المجموعة اضافة الى اعطاء 
بعض الجوانب العامة اهتماماً اكثر. واول هذه الجوائب سيكون 
بالطبع الموضوع اذ هو الذي جمع القصص مع بعضها ومحها 
هويتها الخاصة الأكثر وضوحاً. ومن هذه الزاوية نستطيع ان 
نقسم القصص تبساً لتشاولها لموضوعات المعركة وتبعاً لمداخل 
القصاصين اليها الى المجموعات التالية 

المجموعة الأولى ‏ قصص تشاولت الفسل القشالي الصريح 
بصفته البؤرة التي تخرج منها وتصب فيها خيوط اوخيط القصة 
ويدخل ضمن هذه المجصوعة عدد كبيسر من القصص وهو امر 
طبيعي بلاشك فهي كتبت وغاية محنددة في اذهان كتابها وهي 
:تدور وتندور لتصب في النهماية في خدمة هذه الغاية التي هي الى 
حد بعيد المصركة: من خلال تصوير بطولات الجيش العراقي 
بشكله الجماعي , وابراز البطولات الفردية غير الاعتياديةتوتحتل 
الشهادة مكانة بارزة في هذه القصص,ومما يؤخذ على المديد منها 
ان كتابها كثبرً مايا لفون في ابراز بطولات شخصياتهم مما قد 
يتعدى حدود المعقول او التصديق دون ان يخفي ذلك البطولات 
الحقيقية. حتى في هولهها التي ينجح قاصون آخرون في صبها 
ضمن حدود التصديق , مانحين بذلك, وبحتكة؛ الحياة 









لشخصياتهم ولمل من خير ما يذكر هنا قصة (حكاية بطل حفيقي) 








سقسوطها في شرك التصوير المجرد للفعل القتالي: دون التوفيق 
في استغلال هذا الفعل؛ وهو ممكن جد في خدمة القصةء من 
خلال توفير عناصر الشد والمتابعة والتصعيد الفني . ولكن يجب 
ان نشير ايضاً الى نجاح الكتاب في الخروج من اسر هذا الخلل» 
من خلال استغلال الفسل القتالي في شحن قصصهم بموضوعية. 
أجييدة وبالعناصر التي اشرنا اليهاء كما فعل. على سبيل المثال.. 
عسدصون الروضان ايضاً في قصته الني اعدها واحدة من ابرن 
قصص المعركة شد وتصاعداً كما سناتي الها تفصيلا نهاية 
الدراسة وعدئان الربيعي في (الدائرة البيضاء) ومع ان هذه القصة. 
الاتدخل ضمن المتميز من قصص المجموعة الا ان الربيعي ينبجع 
في الخسروج بها من دائشرة القصص العادبية: وسعييد عبد علي 
اللروضان في (الزهى التي يقف فيها الى جانب قصة عدنان 
الربيعي وهناك ضمن هذه المجموعة كاظم الأحمدي في (سائق. 
التسراكتور الجريء) التي هي من القصص القليلة التي تتعرض 
للاشتباك المادي بالعدو. وعبدالرزاق المطلبي في (الأبواب). 
التي تمتلك جصالية واضحة ولكن الكاتب يخفق الى حد ما في 
تصعيد احددائها: ويقع في شرك الأفقية لتخسر بذلك قصة كان 
من الممكن ان تكون ضمن المتميسز من قصص المجموّعة. 
وهشاك قصص أقمل مستوى مما ذكرنا مثل (الهارق) للطيف ناصر 
حسين: و(حفلة لنجمة الصباح) لعبد اله ابراهيم . ويربط بين 
معظم قصص هذه المجموعة ايضاً انها تهرض عادة تحدياً من 
العدو بشكل عدوان متهور وجنوني . تقابله استجابة عراقية بشكل 
أش وحسن تصرف 

لثانية ‏ قصص تخرج في بؤرة أحدائها عن حدوه 
الجبهة , ا بالأحرى عن الفصل القتالي: واذاما حدث مثل هذا 
الفصل القدالي ‏ وهو كثيراما يحدث - فانما يكون ضمن خلفيات 
القصص اوخطوطها الجانبية . وتدخل هذه المجموعة القصص 
:تدور ضمن حدود الجبههة ولكنها تهتم والمقاتل كأنسان قبل 
ان يكدون مقائلا ودون ان يتم طرح الفعل القتالي على انه ضمن 
حور القصة اومحور سلوك البطل.ومما يسجل لمعظم هذه 
القصص الصدق الفني والاخلاص للعمل أ 





























ابسرز مما هو فيه في قصص المجموعات الأخرى ولعل مرد ذلك 
أن كتاب هذه المجموعة يكتبون عن اناس عاشوا بينهم وعن 
اماكن يعرفونها او ربما قضوا اعمارهم فيها وعايشوا اناسهاء دون 
أن يضطروا الى الاختلاق وادخال ما هوخارج عن القصة كعمل 
' أفني في الوقت الذي كثيراًما يحدث في المجاميع الأخرى ان 
يدفع مرور عابر لقاص في موقع قتالي او مقابلة سريعة مع مقاتل 
الى الاندفاع للتعبير عن امتنان داخلي اورغبة في التعبير عما رآ 
ا وسمعه او ان يدفيع عنف تجربة قتالية ومعاناة حقيقية او اندفاع 
مع الموجة بمن هم ليسوا من حملة الاقبلام الى الكتابة فيسقط 
ذلك كله فنياً.. اوعلى الاقل يضعفومن ابر ز قصص هذه 
المجموعة (الخيّال) لمبد الخالق الركابي الذي نجح شأنه في 
اغلب كتاباته في هذا الباب: في ربط المجتمع والناس بالمعركة 
بربساط ذكي ومقنسعوفيسر مباشرةومن القصص الأخرى أيضاً 
(الصعود) لنصر محمد راغبء و (حلم) لموسى كريدي. . 
المجصوعة الثالثة ‏ وتطرح قصص هذه المجموعة موضوعات 
غير اعتيادية اوعلى شيء من الطرافة والجحدة والتفرد على ان 
يكون هذا الموضوع اوالحدث هو المحور الذي تسج القصة 
.حوله . ومن هنا كان ان دخلت يعض قصص المجاميع الأخرى 
ضمن هذه المجموعة ايضاً. ومن ابرز قصصها (الحداد لايليق 
بالشهداء) لعلي + .تأني طرافتها من كونها تُقادم من 
خلال عيني شهيد ينجح خيال القاص في تجسيده: وهو مدخل او 
طرح سيتكرر في قصص كتاب آخرين . 
وندخل ايضاً ضمن هذه المجموعة (سمين الضواحي) لعيد 
الستسار ناصرء ونؤجل الحديث عنها الى نهاية الدراس تمر 
(اسيسرحسرب) لعبد الاله رؤوف التي تعرض علاق 






























عرافي واسيره الايراني . ويجب ان نقول ان القاص لايوفق بشكل 
متميز في استغلال هذه الموضوعة الجميلة لشحن قصته بمقومات 
النجاح . وريما أمكن ادخال قصة نصر محمد راغب ايضاً كونها 


تتعرض لموضوعة غير تقليدية وهي قضية المقاتل المصاب في 
المجتمع : فبطلها مظلي معوق يعاني من صعود سلم. وهو الذى 
كانت حيانه تقف على النقيض تمامأمومغ ضربة القاص الجميلة 
في التهاية فان القصة لاتحقق الكثير. ومن القصص الأخرى 








ولكن غير المهمة, (شمس) لزهيسرغائم. و(حفلة لتجمة 
الصباح) لعبدالله ابراهيم 

المجموعة الرابعة ‏ قصص وازنت في تناول الموضوعات بين 
الجبهة والمجتمع الذي غالياً ما يكون البيت. وكثيراًما تنطلق 
قصص غاله المجمسوعة من الجيهة نفسها عوداً الى المجتمع 
والبيت والأحبة والأهلين. . ومن ابرز قصص هذه المجموعة 
(عينا زرقاء اليمامة) لعادل عبد الجبار التي ينجح فيها الكاتب في 
الخسروج من أسر السزمكا: وبقلة تصتع.وسناتي للقصة. 
بالتفصيل في مكان آخر. وهناك ايضاً (مواسم الحصاد) وهي قصة 
ضعيفة. على اية حال. و (المشارف ن 












السعدي الذي يبدو لي ان عدم تريئه وسرعته في الكتابة قد ضيعت 
عليه كتابة قصة جيدة . 

واذا كانت قصص الجسزه الأول تدوزع على هذه المجبوعات , 
الأرببع وفقاً لما بيناه سايق. فان هناك روابط عديدة 
جميماً ارين اغلبها في ال تقدير. فمن ذلك عنصر البطولة 
والشجاعة الذي ريما هومن اكثسر السمات التي صبغت 
موضوعات القصص. وفي الوقت الذي اصبح فيه هذا العنصر 
مصدر اشراء وتصعيد وشد عند بعض القصاصين وهم فلائل مثل 
عبد عون الروضان. وعلي خيون. والى حد ماكاظم الأحمدي. 
فانه قد اوقمع العديد منهم في شرك المبالغة والخروج عن حدود 
المعقولية والمثاليه غير المبررة». .فترتب على ذلك احياناً حش 
وخطابية وافكار جاهزة مما يخرج عن حدود العمل الفني.ونسوق 
مقالا واحداً على ذلك النص التالي من قصة (عاشق البرنه 
وندت آهة مكتومة وسط لعلعة الرصاص 
«التفت سماح الى عبدالكريم وقال: ماذا هناكة؟ 
+ لاشيء أصابت طلقة معاد 
وجي . 
:- ولكن الدم يسيل بغزارة منك. 


اسعاف الوحدة. 








اقيتي وقد لامست احدى الشظايا 





ترك الموضع واذهب الى موقع 


«قال عبدالكريم بفرح : كلا أنا بخيره ص 81١‏ 
واذا كانت البطولة الجماعية بارزة في عصوم القصص فان. 
البطولة الفردية اكثر بروزاً. وهو أمر طبيعي بلاشك فاين في غير 








ساحة المعركة تعجسد الشهامة والنخوة والاندفاع والتضحية التي 
ينسى الأراد في خضمهها انفسهم؟ ولكن كثيرًما كانت البطولة 
الفردية التي يضفيها الكاتب على شخصياته عامل ضعف فني . اذ 
يالغ الككاتب في رسم شخصياته ويختلق ويتكلم نيابة عنها 
فيسلبها بذلك الحياة التي تحتاجها. 

ومن الممكن ملاحظة بعض الصفات التي تشترك فيها معظم 
شخصيات قصص المعسركة. فمن ذلك انها في الغالب من 
المقاتلين الذين يدون شجاعات وبطولات فريدة حد الاستشهاد 
والتضحية احياناً واتسامها بالصفات الحميدة امام اضمحلال 

ذلك ان ظهرت غالبية هذه 

الشخصيات مسطحة وغير متشامية اومتطورة؛ ذلك ان موقف 
الكاتب المسبق من بطله يؤدي به الى ان يرسمه ايجايياً بشكل 
كلي اولنقسل مشالاً من البداية . كما ان عد كبر من القصاصين 
الايمتحون دواخل شخصياتهم اهتمامات كافية: وحتى في 
نظسرتهم الخسارجيسة الى هذه الشخصيات فاتهم لايمتحونها 
خصوصيات ومن هنا اصبح من الممكن لك ان تجد شخصيات 
متشسابهسة كثيسرةوتخسرج من هذه التعميمات السلبية بعض 
القصص؛ نذكر منها (الخيال) و (الحداد لابليق بالشههداء) و 
(حلم) والى حد ما (الصعود»والغريب ومما قد لابتساوق مع ما 
ذكرناه ان الغالبية العظمى من الكتاب معتمدة في كتابة قصصها. 
ورسم شخصياتها نقنيات تيار لوعي الذي بعني في جملة ما 
يعنيه؛ انك تتعاصل مع دواخل الشخصيات وريماء من هناء 
كانت معظم هذه القصص متكلقة ومتصنعة في اعتمادها على هذه 
التقنيات 

بقي امن طريف مايذكر عن الشخصيات تلك الملاقة 
الحميمسة والحية التي يصورها معظم الكشاب بين الابطال 
واسلحتهم أو آلياتهم . فالسلاح لمكانته لدى الشخصية ليس اداة 
دفاع عن النفس .. . اوقتل للعدو فحسب بل هو رفيقنوليست 
الدبابة مجره آلية من حديد بل هي اقرب الى المخلوق الحي من 

















ذلك وريسا هي رفي ايض اوجواد أصيل يتألم صاحب لها 





«درت حول الدبابة كانت الاصابة في جبينها الأيمن. جرحاً 
عميقاً غائراً في الححديد السميك. . رأيت الدم ب ٌ 
كان أحمر مشل دم انسان» وكان الجترح. 
تحمحم مشل جواد جرييح تصاماً. . تذكرت كل الساعات والأيام 
الطويلة التي عشتها مع هذا الجواد الكريم. الرحم الدافيء الذي 
احثواثي ساعات طويلة وسط المطر والبرد والظلام. .» - ص 








نجاح القليل منهم في توظيف هذه التقنيات لخلدمة القصة واخفاق 





آخرين ممن تجمدهم بتصنصون ويبالغون فلا كاد تجد بطلا الا 
ونداعت افكاره ثارت ذكرياته واشتضل دولاب الفلاش بالك 
وتوزعت قطع المونتاج في حياته بمناسبة وبغير مناسبة.وبشكل 
عام وبفض النظر عن النجاح والاخفاق يستخدم معظم الكتاب 
التداعي للتتقل بين موقعين وربما اكشرء للاحنداث: احدهما 
الجبهة مكاناً والححاضر زمنا والمعركة والمعاناة والبطولة حدثاً 
وثانيهما البيت والمدينة اوالقسرية مكاناً والماضي زمنا واللقاء. 
بالاحبة والأهل وتذكر اللحظات الجميلة حدثأموذلك كله ادى في 
معظم القصص الى تداخسل الأزمدة والاحنداث سواء أكان ذلك 
تلقائياً و متقتأ وهو الأمر الذي كان وراء نجاح بعض القصص في 
هذا الجانب. مش (عينا زرقاء اليمامة) و (زه 
١يليق‏ بالشهداء) أم كان ذلك متكلفاً.و غير متقن وهو ما 
كان وراء اخفاق قصص أخرى في هذا الجاتب مثل (المشارف - 
أجمل الجرحين) والى حد ما (البارق) و (الضياء الآخر). ان هذا / 




















الى حد كي يشوم على خطين اوريسا دكن القول على خط من 
الاحداث بتقسم الى قسمين يشكلا تفرعين للقصة تبدأ القصة. 
من نقطة ما على هذا الخط. عادة وسطه. لتتجه الى الأمام حيث 
يكون ذلك هو الحاضر الذي تقع احدائه في الغالب في الجبهة 
وهذا يشكل التضرع الرئيس للقصصة وفي الوقت نفسه تقر ييا يتم 
التسرييج على بداية الخط لتبدأ من هناك احداث التفرع الثاتي» 
حيث يكون ذلك هوالماضي . الذي نقع احداثه عادة في البيت او 
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البلدة: مع الأهل والأحبة؛ ويتجه هذا التشرع بشكل متقطع 
ومتداخل مع التضرع الرئيس نحو التقطة التي بدأ منها التفرع 
الأول» وتكون النتيجة وصول سير أحداث الماضي الى نقطة. 
اببة أحداث الحاضره يتبع ذلك مباشرة وصول سير أحداث 
الحاضر نحو الذروة فالتهاية وغالباًما يكون التفرع الثاني مفسرً. 
اواضاءة اومكسلا للتفرع الأول. ولايخرج عن هذا التعميم الا. 
القليل جداً من قصص المعركة. 

وصع امشلاك الكثير من الكتاب لا مككائيات لغوية جيدة فان 
امنساد غابيتهم على نيسار السومي والشداعي قد ارجب عليهم 
استخدام صياغات معيئة وذات مستويات مختلفة وطب 
الذاجامت لغة المديد من القصض غير موفقة اوغير متأية في 
مسياغتهاء او غير دقيقة في تعبيراتها نحواً اولغة اوبلاغة. ووسط 
ذلسك تبسرز, مرة أخسرى قصص تميزت بلغتها مشل قصص 
عبدالخالق الركابي. وعلي خيون. وعبدالستار ئاصر وعادل 
+بدالجبار وموسئ كريدي وريما امكن ان نضيف قصصاً أخرى 
مع انها لاتصل الى الأمثلة الأولى وف كتابها في صبها بقوالب 
الشوية جيدة مشل قصص كاظم الاحمدي وعبدالرزاق المطلبي 
وغيرها ولقد لاحظت على معظم الكتاب انهم يمتلكون امكائيات 
الصياغة لغة جيدة ولكن عوامل مختلفة تحول على ما يبدو يينهم 
وبين استضلال هذه الامكائيات وريما كانت السرعة وعدم التأتي 
كما اشسرنا الى احدها. ومن هنا وجدنا اجادة بل وتأق في مقاطع 
حتى ضمن القصص غير المتميزةهمن ذلك نسوق المثال التالي من 
قصة (الدائرة الييضاء): 

«نلاشى صونه في الصمت؛ ولم يشر بأيية حركة وراءه بل 
أحش ان الصاروخ مستقر تحت قدميه ينتظر مثل رجل حاقد.. 

















ورحمن وراب كصاعو..... ارقسد أيلد وكأن شوقة تويز قليه: 
ولكنه تماسك وتطلع في الدائرة البيضاء المتسمة وهي تقبل 


احيه. :.والنيفية تعر بهدومني » أشيد باقمذ يسيل فرق زليه 
يبلل شعره الأشقر ويشدس تحت قميصه 
والدبابة تسوق يحركة 








اناعمة. . والمصاروخ بارد ان مل ركلا سان 


قوق الأرض السوداء ورحمن وراهة . 
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ابتسم اباد والضوء يزداد سطوعاً. . المزم المتبعثة من طوق 
الخيط الأسود تنتشر بسخاء والألوان تولد زاهية وسط الهالة 
البيضاء المتشامية . . والدبابة تجري. . : تجري كالهواء دون 
حواجز. . . تسرع كالريح وكأنها تطير. ».ص 1١8‏ 

وتبسل ان تمسرج الى الحديث على بعض القصص المتميزة 
1 الى مآخط عامة أخرجت العديد من 
القصص من ان تكسون ضمن المجموغة المتميزة اوالجيدة. 
والمآخذ هي بالأحرى افتقاد هذه القصص لعشاصر فنية أراها 
ضرورية في وقت أخذت القصة السراقية بشكل عام وقصة 
المعركة بشكل خاص؛ تهملها بل وربما تتعالى عليها: 
أولا ‏ تفتقد معظم القصص الى الحدث الحقيقي الذي تبنى عليه 
القصة . بدلا من ذلك يعتمد اغلب الكتاب على صياغتولا اقول 




















«قصصهم حول مشهد أومشاهد :شبه وثائقية من الجبهة. 
ذريد عموا ذلك بالحدثية . وقد صبغ ذلك القصص بالرتابة 
والفتستية. 
ثانياً ربسا ترتبط بالحدث وربما هي منه اونتيجة له السمة 
ية وهي الأفقية التي اتسمت بها. اضافة الى القصص 
السابقسة. قصص أخرى افتقدت الى التصاعد حتى مع وجود 
الحدث: لكن الذي يعوزه جانبا صراع-وييدو ذلك امراً غربيا في 
قصص تعتمسد في مادتهسا على موضوع غني بعواسل الصراع 
والتصاعد والتنامي:نقصد موضوع المعركة 
ثالثاً ‏ وأدى العاملان او المأخذان السابقان بالقصص المشار اليها 
الى ان تفتقد عنصر الشد الضروري لكل عمل قصصي والا فقد 
جذب قارئه . وربما لكون هذا العنصر من اقل العناصر الثلاثة 
توفراً في القصص العراقية فقد افنقدته حتى قصص بعض الكتابٍ 
الجيدين في المجبومة 

ان وجود بعض هذه المآخذ او كلها في أغلب الاعمال قد قلل 
عدد القصص التي تحتل مكانات متقدمة . وعلى اية حال ان 
أفضل القصص فأ وموضوصاً. والتي نرى انها ستحتل مكانة 
ضمن القصة العسراقية بشكل عام. هي : (حكابة بطل حقيقي) 
العبد عون الروضان و(عينا زرقاء اليمامة) لعادل عبدالجبار. و 
(الحداد لايليق بالشهداء) لعلي خيسون. وغير هذه القصص 





دون 


!١ السلبية‎ 

















الشلاث قصص هناك أخرى بالطببع تمتلك ما يميزها اوتتمتع 
بمستوى جيد ولكنها لاتصل الى الأولى في ذلك , وهذه القصص 
هي : (حلم) لمسوسى كرييدي و (الخيسال) لعبد الخالق الركابي و 
(سمين الضواحي) لعبدالستار ناصر . وباستثناء (عاشق البرنو) و 
(العيون) الضعيفتين والساذجتين جد تتراوح القصص المتبقية 
ما بين المقبول والعادي والضعيف. 

اولى القصص المتميسزة الني ننتساولهسا بشيء من التقصيسل 
(الحداد لابليق بالشهدامالملي خيون. وطرافة هذه القصة 
وجودتها وتميزها الفني والشكلي تكمن في ان القاص قد قدمها 
من خلال عيني شهيد ولربما لذلك دلالة لها اهميتها حتى وان لم 
يدعمدها الكاتب وهي ان الشهداء لابموتون. بل هم باقود 
اسواء كان ذلك حقيقة ام رمزاً. وقد ساعد الكاتب برأينا في نجاحه 
بهذه التجربة عاملان أساسيان:الأول: تجربته غير القصيرة في 
بيرة وقصة الحرب بشكل خاص والثاني : الصدق 
الذي يحسسنابه خاصة من خلال تعبيره عن دواخل شخصياته 
وتلبسٌ حالات هذه الشخصيات واحاسيسها وازماتها وانفعالاتها. 
وهي الأمور التي يبدو انها نابعة كلها من مشاركة ا معايشة 
للتجارب التي يكتب عنها او لمثيلاتها 

مع امكانية اعتبار القصة كلها فلاش باك كوتها مروية على 
السان بطلها الشهيد, فان بالامكان ايضاً التعامل معها ظاهريً على 
انها أحداث حاضرة بينسا تككون استرجاعات بطلها (الحاج 
قدوري) الى ما قبل استشهاده هي فقط الفلاش باك. وعلى اية 
حال ان القصة في كلا النظرتين مبنيية على مستويين زمنيين: ما 
قبل الشهادة: وما بعدهاوالقاص يتعمد عدم تثبيت أبة فواصل ما 























بين احنداث هذين المسشويين. فجاءت الشداخلات الحدثية * 


والزمانية منناسبة مع الموضوع وطبيعة الشخصية والقصة عموماً. 
وبالتالي فقد وفق القاص تماما في تقديمها باسلوب انسيابي رائق 
يتناسب ونداعيات افكار البطل 

بشكل عام يظهر علي مقشدرة جيدة في كتابة القصة القصيرة. 
التي تسد القارى» دون اللجبوء الى عواسل اثارة تؤثر سلبيً على 
عناصر العمل الفني . وهو ييدع في بعض جوائب عمله حد التميز 
غير الاعتبادي خاصة في تصويره للحظات التأزم اوالانهياراو 











السقوط او الاتدفاع او العوطف التي كثيراً ما اخفق فيها الكتاب» 
وكثيراً ما اوقعت كتابا في مشاهد ميلودرامية عادية أو ساذجة 
ومن جيد مما نذكره في هذا المجال؛ تصويره للحظات استشهاه 
بطله 

ورأيت القذيفة نحطم جزءا من مرتفضع صخري قريب مني 
انبطحت حاضناً رأسي بذراعي وغاب بعد ذلك ضوء التهاركيف 
انطفا لتاريهاة اسرحة؟! لأخري احسنت في ادم كاة لخي 
يمزق ظهري وساقي اليمنى بسكين ورأسي بغدو ثقيلا كالصخرة 
التي سقطت فوقها القذيفة حاولت ان ارفع رأسي قرا 
يغلي وزهزة تدور اسامي بشوبها الازرق رأيتها بعد قليل تمزق 
ثوبها الازرق وتتتحب قرب رأسي فيا كانت الناز تستعر تحت 
الحليب والألم ينهش ساقي وظهري. . .»- ضٌ 44 

القصة الشانية التي ترز حد التمييز هي (عينا زرقاء اليمامة) 
العادل عبدالجبار.وقصة عادل في طولها (عشرة فصول في 8/- 
اصفحة) وبدائها تكاد أن تكون رواية قصيرة. وهي الأخرى على 
شيء من غرابة وطرافة الموضوع والشخصيات بطلها (رعد)» 
المقائل في سلاح البجبرية: 
توقع ما سيحدث له او لمن حوله . يتوقع وهو صغير؛ موت خاله. 
فيموت. ويشوقع بعد ذلك بزمن, مقابلة فتاة والتعرف عليهاء 
فيحدث ذلك ويقابل (ميسلون) وتكون علاقة حب بين الاثنين 
وتبندىء بعد ذلك سلسلة توقعاته في المصركة : غرق قوارب 
العسدو. اصابة قاربهم: عوسه واثنين من رفناققه في البحبرء 
ومماناتهم الطويلة ثم اثنشال طائسرات انقاذ لهم بعد ان يكون 
أحدهم قد استشهد وعودتهم الى ارض الوطن 

يظهر عادل عبدالجبار في هذه القصة . مقدرة جيدة في اللغة 
والتقنبة والبناء مع ما يؤخذ على بعض فصول القصة. خاصة 
الأخيرة من مآخذ تتركز في لختها جمل مقطوعة او مرتبكة؛ واحياناً 
غير مصاغة بشكل دقيق. ريما يكون سببها سرعة في الكتابة.الى 
أذ آخر هوليس جديداً في كتايات عادل :6 
حموما. ذلك هوسيادة المستوى الواحد على الحوارات مع 
اختلاف انمتكلمين بها من جهة وغلية الناحية الفكرية على هذه 
الحسوارات خاصة تلك التي تدوربين (رعد ) و(ميسلون)>عدا 
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ذلك يمكن ان يوصف اسلوب الكاتب بشكل عام أنه رائق خاصة. 
في التداعيات واستخدامات الفلاش باك الكثيرة.والواقع انه يعتمد 
في تقنيسة قصته على السلاش باك. دون ان يلجأ الى التداعي اله 
بحدود لايكون معهاحراً في الغالب, بمعنى انه لايكون من 
خلال دواخمل الشخصيات مباشرة بل من خلال الكاتب نفسه 
ولذا فهويستخدم في ذلك ما يمكن ان ندعوه بالقرينة الموضوعية. 
عادة. ا 





يكسون لهها دور رئيس في التسداعيات الحرة كما تعرف. وفي كل 
الأحسوال ان الجوء الكساتب الى هذه التقنيبات قد أدى ايضاً الى 
تداخل الحاضر ‏ البحر والليل والعوم والصراع من أخجل البقاء - 
والماضي ‏ الطضولة وحب البطل ل (ميسلون) . وهنا يجب ان 
نشيد بالطريقة التي قدم فيها الككاتب علاقة الحب. اذ جاءت 
متقطمة مع سير القصة في الحاضر فكانت منسجمة مع وعي 
البطل وطبيسة الظضرف؛ كسا اتسمت العلاقة برومانسية وخيالي: 
جميلة. لم تخسرج عن حدود القداع الابحدود خروج القصة 
ية حالة بطلها ‏ عن ذلك أحيان والواقع ان اضفاء هذه 
الحالة على (رعد) كادت ان تكدون بدلالتهها او ريما برمزيتها 
وبطرافتها مقنعة لولا الحاح عادل فيها وفي طريق تلبس البطل بها 
فخرجت عن حدود الواقع 
«ييذكر ان الحالة كانت دائماً تبدأ بالرغبة في الصمت وعدم 
الكلام السزرقناء التي تغلف كل شيء عدا. 
انه لابدري الآن ان كان يغمض عينيه انا 




















ذلك. او ييقيهما مفتوحتبن. . المهم الرؤيا تدأ في جزء من 
الثائية. . حادثة ذات بداية ونهاية» ص 184 

اما أحسداث القصة ككرييذء من هذه القدرة اوالحالة فواقعية 
.بل ويسدوانها قائمة على وقائع حقيقية خصوصاً وقد سبق ان 
ظهمرت في قصة طويلة اورواية قصيرة لعلي خيون تحت عنوان 
دهم امم يي 





2 القصص المتميسزة (حكاية بطل حقيقي) لعبد عون 
اسروضان»وسبب بروز هذه القصة من بين قصص المعركة عموماً 
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.تربط الماضي بالحاضرمع اضمحلال القريئة اللخ .2 








يكمن بشكل خاص. في ان الكانب قد نجح وبمهارة في التعامل 
مع فعسل المعسركة لإثراء لغة قصته وشحن مجرى أحدائها بعنصر 
الشسد الذي تفتضده الكثير من القصص الأخرى كما أشرنا سايق 
القصة تحكي تجربة بطلها (الثائب الضابط عبدالواحد>سائق 
دبابالذي يجد نفسه في وضع يجب عليه فيه ان لايتأخر في اتخاذ 
قرار حاسم قد يعني نجاته أومونه وقند يعني انتصار القوة الني 
ينتمي اليها او اندحارها.تُضرب دبابته ويصاب جميع من فيها يين 
قتي اوجريح بشكل خطير الا هو الذى يبقى مع اصابته هو الآخر 
قاد على الحسركة نومع انها لحظات غير طويلة الا ان الكاتب 
ينجح وباقناع بارجاع البطل عبر الفلاش بالك الى حادثة من ماضيه. 
عشدما كان ضمن مجموعة على ظهر مركب يتجه نحو الأهوار 
فيهوت سائق المركب فججأة في وقت يكون ثيه المركب في وضع 









اده وانقذ من فبدوكان ذلك الشاب هو اناي 
الى حد 
جسامة الأدوار التي يجب ان يؤدبها هنا: آمر. مخاير 
والأهم من ذلك همزة وصل بين آمر الجحفل وآمر الكتبية 
واسراء اللرعائل فيكون الخيار الصعب ويقوم بكل هذه الأدوار. 
وينجح في ادائها وتتكلل المعسركة بالنصسر. وقد يبدوذلك امرا 
مبالغاً فيه لأول وهله لكن الفساص يوفق في ترويض ذلك حد 
الاقناع وهويستغل ذلك لخدمة قصته الحافلة بالأثارة والشد 
وجمال الاسلوب وهي امور قد سادت القضة. 

اذا كانت هذه القصص الث لاث اهم قصص المجموعة فان 
هشاك قصصاً أخرى تستحق وقفة كونها تصطف في الكثير من 
جوانبها مع المجسوعة الأولى وان لم تصل الى حد تميزها ولذا 
فستتعسرض اليهها هنا عسى ان يشاح لنامجال آخر وفي وقت اخر 
التناولها بتنفصيل اكثر. 

يقسدم عبدالخسالق السركابي قصة (الخيسال) من خلال عيني 
الشخصية الرئيسة التي تظهر في فصول القصة الأربعة الأولى 
طفلا وفي الفصل الخسامس صبياً ينما يكون في الفصلين 
الاخيرين مقانلا.ولمل الكاتب قد أراد ان يقول من هذا شيئا إبعد 
من مجرد ذلك فاذ نسمع القصف عبر الحدود في الفصول الأول 





الضابط عبدالواحد) نفسه الذي يجد نفسه في وضع ث 
مامع 

















فان هذا القصف يرد عليه بعنف ويسكت في النها . 
حدودي عال مهولا في عيني الطض ييقى طلسماً في ذهن الصبي 
فان رموزه تنك له وهو مقاتل . والقصة عموماً تظهر ذكاء في 
تعامل القاص مع الموضوعات التي تمس المعركة. كما هو 
واضح. مسأ خفيفاً وغير مباشر ولكن عميقاً في دلالته ومعطياته. 
كما وتتميز ايضاً بلغتها الجيدة وبعذوبة اسلوبها وباستغلال 
المحلية والمكانية البارزتين من خلال مهارة الكاتب في التعامل 
مع مفرداتهما. نقول ذلك مع ما قد يسجل على القصة من مآخذ 
صغيسرة.ولصل اهم ما يؤخدذ عليها افقيتها فهي تفتقر الى الصراع. 
الكافي الذي يؤدي الى التصاعد والتنامي والشد. نعود لنقول ان 
عبدالخالق السركابي يمس المصركة بأنامل رقيقة تعرف كيف 
اتطوعها لخخدمة قصة دون صراخ أوخطابية : ودون اضطرار الى 
اللجوء الى الفعل القتالي المباشر. 

وكعاء هرم و و 
فكرة على شيء من 
تلخص في مساناة يطل م عدم القدرة على انوم, تكو هي 
معاناته حين يتحسس خلال اضطراره الى السههر مع الجشود 
الخفر. محاولات تسلل اوتهيؤ لهجوم يقوم بوفالعدو. ومع ان 
١بنفون‏ كلية بما يقوله. فانهم يتخذون الاحتياطات. 
ويكون الهجوم ويكون النجاح في صده فيكرم البطل ويكون ذلك 
نهاية المطاف مع مشكلته . . «ترى. هل ثمة مشكلة بعد الآن؟؟» 
ص 106 طبعا لا. اذ يدأ بالشوم كسائر الناس . وعبدالستار 





























ناصر بيسدي هو الآخر مقدرة واضحة في كتابته قصته. مع تميز 
واضح في لغعه الجميلة والسلسة . وهو يستخدم كما في معظم 
كناباته. طريقة القص الموجه الى القارىء مباشرة باستخدام 
ير المتكالم .كي 
هولابيخل عليدا بلفدات اسلوببة جميلة في ذلك. واذا كان 
اطلاع القنارىء على هذه القصة الى جانب قصص قليلة اخرى 
اللكاتب كفيلة باثارة 
٠‏ وستؤثر سلبيات الكثرة على الاعجاب الذي 





صيفة ضمير المخاطب المتفرعة من صيغة. 








الاعجاب فحذار من الاستزادة» اذ ستبرز 











ريما لااكون مخطناً اذا قلت ان موسى كريدي قد كتب قصة 
واحمدة عن المسركة, ولكنها من القصص التي ستبقى لتمييزها 
مضموناً وفنا ومعالجة . واذ يحافظ كريدي في (الحلم) على 
عناصر الألق والجودة التي تميز .. بها الكثير من كتابات الستينات 
فانه ينجح ايضاً في الخسروج من اسار سلبيات الستيثيين' 
الانشائي»الشرشرة. العبث والدوران حول ما هوغير ضروري 
ضمن العمل الادبي . وبذلك حقق الكاتب الاجادة من طرفين . 
والواقع ان القصة تعكس بصدق وأمانة. لم تتوفر لكتاب كثيرين» 
مشاعر الجوف والارتباك والانفعال والتوتر في دواخل البطل 
مع دقنة في نقلها واججادة في السير بهذا البطل للخروج من اسار 
تلك الاحاسيس.ان ذلك. اضافة الى ما سمبق الاشارة اليه قد 
بضع (الحلم) في صف القصص الجيدة. ولا تأذ عليها الا 
نهايتها التي بدت معها وكأنها مقطوعة 

وقبل ان نختم هذه الدراسة التحليلي للجز الول من (قصص 
تحت لهيب الثار) يمكننا ان نورد ملاحظات عامة عن القصص قد 
تتبسدل اوتضل. اوربما تزيد في الدراسات التالية التي ستتناول 
بقية اجزاء السلسلةموالملاحظات هي 
.١‏ بالطبع ان جنيع القصص تنيع وتصب من وفي المعركة: 
ولكن ليست جميع هذه القصص قد تشاولت الفعل القتالي . وفي 
اتشاول المعسركة من قريب او بعيد غالبا ما يكون هناك تحد. 
عدوان ايسرائي واستجابة بشكل صد استبسالي عراقي . كما إن 
جميع الاعمال تريب قد تناولت قصص البطولة والاستشهاد يما 
فها من موضوعية احياناً وبالغة وخروج عن ذلك احين أخرى 
. يسدوالصدق والمعايشة وراء نجاح العذيد من القصص» 
والمباشرة والافتمال وراء ضعف او سقوط قصص أخرى. 
وبشكل عام سادت اغلب القصص حنى الشاحجة منها الافقية 
واتعدام التصاعد الدراني. مما سليها عناصر الشد وريما 
الامشاع 
+. اعتمد معظم الكتساب على تقنيات تيار الوعي واتداعي 
والفلاش باك. تداخلت بسبيها الأزمنة والاحداث مما اوقع الكثير 
متهم في الارتباك والتخلخل وبالشالي الضعف بينما كان ذلك 









































مجالا لابداع آخرين وتميزهم . 

4 . اختلفت مستويات قصص المجموعة فكان بعضها جيداً او 
وهي ست قصص اثسرنا اليه . وباستنناء ما بين اتن الى 
٠‏ خمس قصص ماكان لها ان تظهر ضمن المجموعة تراوحت البقية 
ما بين المقبول والعادي والضعيف. 

. يسرزفي المجموعة مأخذ ربما هو شكلي تقني اكثر منه 
ذلك هوشيوع الأخطاء النحوية واللفوية والاملانية. زادتها عدداً 
الاخطاء للطبعية وبشكل غير مبرر ابدأً. ولايحسد سليه الكتب 














صدرالمده التاسشع متنمجزرة تلام 


انفسهم ولا الخبراء والمدققون, والناشر. وتكفي مراجعمة 
القصص الشالية كأمثلة: (سائق الشراكتور البسريء) (الندا 
البيضاء). (اسير حرب). (العيوث). (زهرة المار غريت). 
(خمس مقامات عن سالم بن جاسم) 

اما لبد الى ان كون المجموعة هي الأولى 
ضمن سلسلة (قصص تحت لهيب الشار) فانهها جيدة رغم كل ما 
سجلناه على قصصها من ماخذ وعسى ان تكون الصورة افضل 
في الجزء الثاني الذي تأمل ان نتناوله قرييا 
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تراث 


بطولة كائد 
يسجلها مسَّلم بن الوليد الْانضصّارِي 


د. نوري “مودي الّيسي 


الواصل الشرائي والقيمي للشصر الصسربي ظاهرة من ظواهره لوحه انقصسدة/الحربية تعطي هذا العطر وهي تفوح بأريج البطولة 


المعسروفة ؛ ووجه من وجوه تأئره من حيث التطور في الاغراض 





والتجديد في المماني والاستيعاب في ادراك الأحساس المباشر 





مباديء. وهو في كل هذه الأحوال صورة لما كانت تمر به الآمة 
من حالات وتبقى مقسولة الشعسر ديوان المرب هي الحصيلة. 
التساريخية لواقعية هذا الشمر والنتيجة المحققة في المنطق 
الشعسري لوضوح تيارات هذا الواقع في اطار الحجم المطلوب 
الكل دائيرة من دواشر الحيياة. واذا كان الفخر والحماسة وشعر 
الحسرب قد امد ليشمل مساحة عريضة ويشغل افكاراً واسعة من 
الشصر العسربي فان دواعي هذه الاغراض قد فرضت عليه أسباب 
وهيأت له وسائل التواصل ومكنته من التفرد بالتعيير عن 
أ لابة أمة اخرى على امتداد مرحلة 
فيه الشعراء صورة كبيرة لمطامحهم . 

















وتعزف الحان الخلود للقيم الصادقة التي عاشت في الذاكرة 
الادبيية واستقامت مجموعة من المباديء الثربوية والانسانية 
وهي في كل مرحملة تأخسذ نسقهسا المنساسب وتؤدي وظيفتها 
المطلوبة وتسع لما تغسره بها قدرة الابداع والخلق التي قلت 
موضع اعشزاز النقاد العرب احياء للفكرة الحية وتقويماً للصورة 
البلاغية الناضجة 

وشعر الحرب في العصر العباسي وجد مادة تختلف في ادائها 
ومعانيها عن السادة التي استخدمها الشعراء قبل هذا العصر بعد 
ان تداخلت المعاني واستقمرت الافكار واتسع باب المزاوجة في 
الأنفاظ والدوليد في الممائي والتمابيسر وتقليب المفردات وفق 
المعائي المتقارية والمتضادة وقد ادى استخدام هذا الفن البديعي 
الى براعة لغوية متميزة وابداع فني وشركيي في خلق الصور 
وايجاد الوسائل التي شرت في اناشييد المسارك اصواتا من 
الموسيقى وزعت الحاناً حماسية ارتفع فبها لهيب الممارك 























.بصسرامة اشد. وتعالت في رحابها قعقعة السيوف اللامعة والرماح. 
المشسرعة والمواكب الزاحفة لاجتياح القلاع الحصيئة وحصار 
الحصون المنيعة . وقد اغنت اساليب الحرب الجديدة ووسائل 
القشال التي ورتها طبيعة المعارك ادب الحرب بصياغات لفظية. 
وفنية واضفت عليه من عناصر الحندة والاحتدام ما جعله ادب 





متحركاً في كثير من صوره ومفرداته وهي خصيصة فرضتها شد: 
المسارك وألهبتها قوة المجابهة التي صاحبت الغيز وات المتتالية 
بعد أن اصبحت الخرب سجالايوكان الشمر فيها يأعذ مدا 
الفسومي من حيث التعبيسر والفني من حيث الاداء والتعبيسري من 
حيث الاحساس الذي يساور المقائلين والتسجيلي لبطولاتهم 
الريدة وقدراتهم المتمييزة. ويمكنآن يعد هذا النمظ الخربي 
قاعدة ارتكز عليها الشعر الحربي الذي سجل بعد هذه الفترة حنم 
انهاية الغزو الصليبي والتتري 

ويتجلى استمرار توجه الشعر الحربي في القنوات التي حدددت 
له وهو يقطع العصر الاسوي فنظل ماني البطولة والشجاعة 
والشروسية عي النساذج التي استنرقت اغراضه وقيم التطنخية 
والضداء والمصاولة هي الصور الثي استأئرت ياهتمام الشعراء. 
فالقادة ابطال يخوضون المعارك بوجوه ضاحكة وثغور باسمة. 
ينقضون على خصومهم كشهب السوت ‏ أو أجالا تسعى الى 
الاععداء فتستسل ارواحهم حين تريذ كما صورها مسلم بن الوليد ”. 
الشاعر الانصاري وهو يمدح يزيد بن مزيد الشيباني فيرى فيه 
امجاه ابائة واجداذة وهم يتفون على عتبة امجاد شامخة. 
وعشلة ببلملاي الك وإنقاضرومتجطوةع ل ينتحلة 











فكانت اشهرما فيه وقد سارت ابياتها في كل مجلس . ووجدت 


في نساذجها كتب الادب والبلاغة ومراجع الاستشهاد ادلة حت 


تعسذر خصر مصادرها.. وعدتها سعم وسيمون بينا. . ومسلم بن 


الى 








ن شعراء العصصر العباسي الأول كانت وفاته سنه ماسين 
رئماني للهجرة وقد شهد بدايات التحرك المناهض للدولة العر بي 
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ووقف على دسائس الضالعين في ركاب هذا التحرلثهفالدراسة1 
التحليلية لشعر الحرب في هذه الفشرة ومابمدها والوقوف عند 
قصائد المديح او الرثاء التي مدح بها القادة أورثوا بها لم نقف 
الهذين الغرضين بعد ان وجد فيهما 
الشعراء غرض الحديث المناسب لتخخليد القائد البطل أو القارس 
المتتصر_تضع الاطار العام لحركة التاريخ الحربي أو الاهمية. 





عند حدود المعائي الك 








والقصيدة لوحة متكاملة يقدم لها الشاعر يما بوحي بدخوله الى 
الغرض وبهيء لها من أسباب الاهتمام ما يتناسب مع الَََر الذي 
يضطلع به هذا القائ ديفيد عشرين بينا من هذا التمهيد الموحي 
ايز النفسي والتسدرج المقبول الذي يعطي السامع لهمي 

تاه ويسرب اليه من وبسائل الاسنزادة ما يشده الى الفرض 
يساشر الموضوع الذي كان الغاية المطلوية والهاجس المحرك 
الكل الايحاءات المترامية في اطراف القصيدة والمتداخلة في ثنايا 
احكامها المعبرة 

فالشاصر يجد في القنائد العري. سيفاً من بني مطر. . وهم 
عصبة من ينى شيبان التي كان بلاؤها قبل الاسلام مشهودا 
واداؤها في الفتوح راية يحملها المنتى والمعنى. ويظل ابناء هذه 
القبيلة موضصع اعتزاز القيادة العرببة وموثل آمال المؤمنين بنهجها 
العربي وهو يتعرض لتآمر قوى الارتداد التي حاولت اضعاف شأن. 
هؤلاء الذين وقفوا بحزم تجاه حركات التآمر. وسلكوا دروب 
المقاومة وحملوا راية إخماد الأصوات التي اوشكت ان تعصف 
بالدولة بسد ان استقطبت الحاقدين والغلاة. الذين أنهى الوجود 
السربي مصالحهم : انها صورة البطل المنتصر والقائد المتمكن 
المنحكم في اقدار لا يسارى وعزم ترك للشاعر فرصة. 
التعبير وخبره في انتقاء المواقف التي براها من حيث الاداء وينتهي 
اليها من حيث التصور بما أملاء على ساحة المعركة وفرضه على 
الخخصوم وسج من ملاحم الاتصار. والقضيدة بعداغذا تشيد 
عضبل عن المفناغبر :وسيل جَارعِن ماني الإطبرقة ونواقت: 
مشهودة من حيث الاداء القشالي واستاذكارحي لماحققه هذا 























القائد في مدان المصركة؛ واستعادة واعية لمجريات احداث 
ظلت اصداؤها في الذاكرة التاريخية متألقة . واستيحاء ممتليء 
بمعطيات البسراعة التي تفرّد بها. وحاول الشاعر ان يقرن ذكره 
بالمنايا ويصحب وجوده بالموت وتتحندى أسنته الآجال وهي 
وجوه لها الوانها في معجم شعراء الفترة وقاعدة هيأت لشعراء. 
العصر العباسي خزيدا من الألفاظ ويتبوعاً من ينابيع الصور 
البسلاغيسة التي تزاحمت في مدان الشمر وهي تلون القصائد 
الحسربية وتغنى عطاءها الفني. وتسرسي اداءها المتميز ترك 
القصيندة الحسرب صوتاً يعلو. وتوحي للشعراء بالمعاني الجد, 
ئة لتركيبية المتحركة . 

القند كانت بداية الشساعر مسلم بن الوليد بداية عصر شعري 
واضح: تراكمت في مفرداته صور الاحتدام: وتوحدت في تراكيه 
الفاظ المعارك الحسربية الجديدة وهي تلتهب وقد وتشتد عراكاً 
وتحتدم جموعاً وقد اصبحت معارك الحصون اسلوباً وقتال النفور 
وجهاً من وجوه السواجهة . واذا كانت الصور | 
.وجدت طريقها الى مفردات القصيدة فان ظلال الالوان الابدا: 
السزاهية بدأت تشرق على وجوهها ألوان زاهية وحركات متميزة 
وقد امشدت الى معانيها مسالك الموت واننشر في رحايها تساؤل 
السيسوف. وانساب الى حلبات الشزال بريق العيون المؤمنة. 
بالانتصار وسواعد الرجال الاشداء وهي تطوي رحاب المسافات 
البعيسدة وتحمسل نفحسات الشهادة التي اصبحت حلم ا يراود 
المؤمنين. وقموة تضخ في مجريات الأحداث عناصر الاندفاع 
وتبقى الجموع التي أصبحت مفردتها متميزة في هذا العصر نهباً 
المقابض البيض وهي تحر السرقاب وتقطع اوصال الشرك. 
قلوب المنهمزمين واذا كانت عصائب طير النابغة تهتدي بعصائ 
طيير أخبرى وعدت بانتصار الجيش فان اجساد القعلى في قصيدة. 
مسلم بن الوليد كانت طعابا تعكف عليه الطير وقد عودت عادات 
وثقت بهاء فهي تتببع جيش القائد المتتصر انى ارتحل وفي اي 
مكان تنزل فيه كتائبه وجنده 









































اما الجاتب الوثائقي الذي تؤديه هذه اللوحة التاريخية فهو 
اضافة لأحداث لم يقف عليها المؤرخون كما ينبغي ولم يعيروها 
من اهتمامهم ما نناسب الدور الرائد الذي خاضته هذه الجيوش 
ولا القيادة الحكيمة التي حققها البطل الفذ. فالشاعر لا يغفل 
اولشك الذين خرجوا على الدولة فكانوا موضع سخطها. وخالفوا 
ما التنزصوا بهووادا كان المؤرخون قد اقتصروا على رواية الاخبار 
التي اغنتهم عن دراسة اللحسدث عن قرب وتسركت لهم اختيار 
الروايات التي وصلت اليهم فان القصائد الحرّبية ظلت بعيدة عن 
التشاول على السرغم من اهميتها وما يمكن أن تقدمه من معلومات 
دقيقة واحوال انسانية معاشة كان المقاتلون يمارسونها في خنادق 
القتشال وعد حصار المدن وفي اوقات اشتداد المعارك والتعرض. 
اللحصار والاحساس بالانتصار. ان هذه الفشات التي ابتعدت 
عنها الام المؤرخين كان الشعراء قرييين منها اداء ومعبرين عن 
اعماقهها احساساً مشتركاً وصادقين في تناولها وفاء لاماثة الواجب 
واكسراساً لحق القتسال واخلاصاً لواجب الخشدق المقاتل. وقد 
أحيت هذه العوامل في عروق الشعر الحربي ابداع الشعراء الذين 
استطاعوا توظيف الكلمة واغناءها بالنسغ الحياني المتحرك. 

اما الجاتب الفني الذي تشابك في اطار التعيير البلاغي 
واستخدام الفن البديعي فقد كانت علاماته في القصيدة واضحة. 
وسماته مثميزة واركاته الدلالية. «اخلت فيها المعاني 
بشككل نغمي وتطابقت في ايحناءاتها الصورية براعة الاستخدام 
واششركت في الشركيب الصوري مجموعة من العناصر والعوامل 
التي مهمدت لأحياء مدرسة البديع وهيأت للتداخل اللفظي وجوه 
التعيير المموحي فكانت صونا متكاملا. ونشيدأ ومياتوافقت في 
الوفاء البطولي لقادة المعارك الذين عاشت اسماؤهم 
السربي وهي تستذكر الاقدار وتسشوحي امجاد 
المضزية :صلق :إلي كل التتذة أوستق قي الات 
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قال صرح الفواني - ا-واسلة 





-١‏ أبجرزث بل خليعر في الضبا غزل. 
وشمْرت ممم الال في الفذل 








-ماذا غلى الذغر لو لان غريكتة 
ذره في لأس بنى سكُرة الفؤل. 
١‏ بم الحوايث عدي أنها تلن 
غذاء الكرْم والكلل 
من اللَذَاتِ مُحتضر 
عضر باد الراح ولحل 
١‏ وليل حلست للعين من تق 
متكت فيها الضبا عنْ بيْضْةٍ الخجلٍ 
٠١‏ قذ كان درى ومابي اليم من كير 


بنة الفظل 











شرب الندام وعرْف ' 
+1 بين شعؤت ««يهاادامب تزتها 
شتخواى فاحمرٌ خداها من الخجل 
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ين هر رائقدةٌ 
بان بالا في اللو واْجذّلٍ 
ِب الفزع أصفاني نوق 





-يا مايل الرأس 
ميل الجتليم. والاممناق فاغتدل, 





ما اقلت الحرث عْنْ أثيابها المُضّل, 
موققه 





بِيدُه بَعُدمًا انفرخْث 

ِف لا امل والحيل 

١‏ -كُمْ قد أَذَاق جمام الموت بِنْ بطل 
خامي الححقيقة ل يُؤتى بن الؤهل 





يفُشى الوغى وشهابُ المُوتٍ في يدو 
يرمى الفوارس والأبطال بلقل 

4 يَف جنذ اقترار الخرب ميعسماً 
إذا غير وُْ الفارس البطل 








٠‏ نوب غلى مهج, في يوم فى هر 
كانه أجل يستى الى أمل. 
"١‏ ينال بالزفي مايا الرجال يم 
كالموت مستعجلا بأتي على مهل 
"لالخ الحرب الا 
بن مالك وأسير غير مخعل. 
+5 إن شيم بَارة 














نالطب والاسساك والعلل. 








+ يقرى المثية 06 





يغدو فتغدو المنايا في سي 
شوارعاً تُتحدى الناس بالاجل 





١‏ - تراه في الامن في درْع مُضاغفة 

لايأمنٌ الدعر أن يُدغى غلى عجل, 
4 - ضاي الميانٍ طموح الملن لله 

3 ؛أسر لفاك الخيال 








4 إذا الفضئ سيف كانت نسااكه 
نالك المَوْتِ في الابدان والقفل 
6 - وإن عَلث بحديث النقس يكرت 
حي الرجاء ومات الخوف من وجل, 





+4 - ليث إن فلمو راحطة 
ل يستريح الى الأبم والذلد 
41 - إن الحوادث لما رن قطي 








م لدم يقبط ولاه أواعرة 
د 84 يكن كان في أعصاره الأول 





تكلم افرع في جل 
»لان الل مف 








مع 
جلماء وَطظْلهمْ في غذى تتتهل 

4ه إسْلْمْ «يزيده فما في الذين ين ود 

إذَا سمت وما في الملكِ بن خلل, 

سُوق بنى الاثلام فاطاذك 

بوم الخليج ٠‏ وقذ قامث على زقل 








بكر يُلفظ الاقداز ذي رُجْلٍ 
مه غافطته يوم عبر الذهر مهلي 

وكان مُحتجزا في الخر ب بالمهلٍ 
4 والمارق «ابن طريف؛ قد ذلقُت له 
بيسكر للمنيا شيل خطل 
+ لما زآك مُجذا في ميم 

ك لا يسطاع بالحيل 

- شام الغزال فَأبِرْت اللقاء له 

ُقدم الخطو فيها غير نتكل 
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7- ماتوا وأنت يليل في صُدورهُم 














وكا شيفك يُستشفئ بن القلل 
*3- لون غيْر شريكيّ أطاف به 

فاز«الوليء بقح الال الخحصل 
4 وقمت بالذين يوم «الرسُء فاعتلت 

ابنه قوائمٌ ف أُوْتْ على ميل 
6 ما كان جممهُم لما لقيتهم 

إلا كبثل نمام ريع متجفل 
- تابوا ولؤلمُ بتُوبوا بن ذنويهم 

لآب جيشك بالاسرى و 
كمْ آم لك نائى الثار ممع 

أخرجْتهُ من حصون المُلكِ والخول. 


8 - يأبى لك الدُّمْ في يوميك إن ذُكرا 





7 حلت أجساذق لير عافة 
فيه واتفائهمْ هامأ مع الققل. 


١‏ هذه القصييدة هي اشهر ما في ديوانه. وقد سارت أبياتها. 
وجاءت في كثير من الكتب والمراجع . ويعجزنا هنا حصر كل ما 
ورد منهسا. وسنكتني ببيان بعضها وذكر مواقعها فقد جاءت في 
اترجمة مسلم بن الوليد بكتاب الأغاني . مخطوطة مصر 41/109 و 
١ -‏ ظزقرابة عشرين بينا) ‏ في الأغاني المطبوع ٠١/1١‏ «مقدار 
أربعة وعشرين بيناء وفي الأغاني المطبوع كذلك 5/ 184 (أربعة 
أبيسات) - في معجم الشصراء للمرزباني 07 (ثلائة) شرح 
السنتسي للعكيسري 1843 504/15 لاعس الوط عام 
إاحة) - الحماسة لابن الشجحري 1١8‏ (خمة) - الصناعتين 








846 187 (أربعة) ‏ تشنيف السميع © (واحند) ‏ سقط 


الزئد 111 زواحدى ‏ ديواث المعاني 11+/١‏ (أربعة عشر 








1 فافخرٌ فمالك في شييان بن 
كذاك ما لبنى شيبان بن مثل, 
"لا كم مُشهدٍ لك لا خصى مآثرة 
قسمت فيه تررق الانس والخخيل 
+ له من «هاشمر» في أرضهٍ جيل 
اب رُكنا ذلك الج 











لايرب معز أضبيحت واحنها 
أَيث صناديد راوها فلم تل 
- تشاغل الناس بِالدُنْيا وَدُخْرفها 





أفسمثُ ما دب عن ججدواك طالبها 
ولا دَقمْت اعتزام الجدّ بالهزل, 
يأبى إإسانك منغ الود سائله 
ع بن الجود والبغل 
صَدقُت ظني وصدَقت القنون 
رَحطٍ جُودك غقد الل غن جلي 








شرح نهج البلاغة 446/١‏ (اربعة) ‏ المشل السائر 085/1 
٠/7‏ (بيتسان) ‏ زهر الآداب 4188/4 164 (سيمة) الشعر 
والشعراء ؟/ ٠١‏ (تسعة) ‏ طبققات الشعراء لابن الممتز ٠١‏ 

ة) - أخبار أبي تمام 41١‏ 114 (, وفيات الأعيان 
عثسر بينام البوساطة 714 (واحد) ‏ الحيوان 
اللجاحظ 514/١‏ (بيشان) - الغيث المسجم 08/1 1410/1 
(أربعة) -خزانة الأدب لابن حجة 184.516 (بيتان) - 
الكشكول 508 . 718 (ثلائة) ‏ معاهد التتصيص 817.41 
047.5 5ه زائنا عشر بيشا) - الموازنة 7 (واحد) ‏ 
المختار من شعر يشار) "٠‏ (اثنان) ‏ المستجاد ٠١1/1٠٠١‏ 
(ثلاثة عشر) - العمدة 147/١‏ (واحد). 















؟ - «الطّموح»: المرتفمة في النظر الى الأحبّة وهم سائرون. 
فيقول: «هاج البكاء على الغين هو مفسرق بين تودييع 
ومحتمل»: أي مُقسمٌ بعضه في توديع الاحبة وبعضه في 
٠‏ آحتمالهم 
© - يقول: «لولا مداراة دع العين؛ منى عدد نظر الرقبا الي 
«لانكشفت سرائره من هوئ لم نظهر. «ولم تُخل»: أي لم نظن 
ليقو «مساجنى لي صبابة خلس التسليم بالمقل» كأنه 
قال: خلس التسليم بالل مماجنى لي صبابة : اي من الأمر 
الذي جنى لي صبابة 
حُحلست»: أي استسرقت لعيني . «من سنتهساء»: أي من 
نماسهسا. يريسد: سهرت تلك الليلة من بين الليالي فكاني 
استرقتها. «وهتكت فيها الصا عن بيضة الحجل»: اي عن جارية. 
مثل بيضة النعامة في لونها. ونسبها الى «الحجل»: اي الى الستر 
لأنها مستورة في حجابها . «وهتكت»: أي بذلت. 
«الذللء ب إل وهي الضَامرة . وقوله 
ا؛: أي قطعها. فجمل قطمه لها 
إنضاء لها ضرب ذلك مثلا. «والوجيف: ضرب من لير 
- يقول: «فيم المقام» في الحضر. وهذا لنُجم فد اعترض في 
السماء اي انتصب. يعني بالنجم الشريا. «وحان السيير»: أي 
الخسروج في الشفس, يخاطب بذلك نفسه وكأنه يخاطب غيره. و 
«الأسام + لنيز المريع. 
1 -يقسول: يأأيها الرجل السائل الرأس عن التتاعة الى 
المعصية: إن الليث مفشرس. ميل الجماجم؛ عن الطاعة. 
«فاعتدل»: اي فاستقم على الطاعة . «والفرس»: دق العنق . ومنه. 
قيل: فريسة الأسد. و «ميل» جمل أميل مثل بيض جمع أبيض 
وأراد بالليث ها هنا ويزيد بن مزيده. وكان قاندا الهمارون 
الرشيد» في ذلك الرّمان فحدّر منه اهل الخلاف وقحمه عندهم . 
وإنما يقول ذلك فيه على المدح لا بالحقيقة. وائما فعل ذلك 
لصم 
7 يقسول: إن «يزيد» عدّةٌ الامام حاضرة يدفع له ما فاجأه من 








«منضية». أي مُتمبة 











الأمر. كما ناب السبع عدته اذا اذا فاجاء أمر. «يفترعته»: أي 
مثل السبع الذي يبدي أنيابه يتقى بها عدوه اي اذام 
هاجت الحرب؛ فأبدت شرتها كما يدي السبع عن انيابه: 
وجملها دعصلا». لآن الانباب العصل هي أشد باس امن 
. «والمُصل» : التي اعوججت فصارْت أطرافها مائلة الى 
الخلف؛ واحدها أَعْضَلٌُ 

-من كا يستفضل قرشأ عند موققه: 


يديه لعدوه مثل 
















ب يقول: 








اموب : يغشى البيض الني على رؤس الفرسًاء 


سيفاً أبيض. «لا يرضى لسولاء»: اي للضارب به ويوم السرويع | . 





الفشل:: اي بالكهامة + وهوان ينبو السيف عن القطع . وصف 
بذلك «يزيدء. «والقشل»: الكلل والكلال أيضاً 

-يعنى : «شههاب الموت؛ السيف. «يرمي الفوارس والابطال 
بالشعل»: شبه السيف بشعلة نار في لمعسائه . «والشملة,. 
اللهيب. أي يضربهم بالسيف فكأنه يضربهم بشعلة ثار 

- يضول: ونال بالسرفق ما يعيا الرجال به وان احتالوا. ااي 
يعمل عمل الموت في التفاذ والاستعجال. وإن جاء مهلا. يريد 
ان هذا الرجل يأخذ امره على مهل . حتى يأني على جميع مطالبه 
كالموت في تنفيذ الخلق على تماهل. 

51 يقشول: لا يميج الحرب الإ وتحدث له بالقتلى من ساعته. 
وضرب ويلح, مثلا. يقول: لحيل الحرب الا قليلاحتى تلد 
. وأصل الالقاح للشاقة . وقوله : ويتتجهاء : اي تأتيه 
بالقتلى . يقال ننجت الناقة. اذا ولدت بين يديك : «غير مختتل» 
في ومستائل. 

8" -يقول: الايرحل الناس؛ لطلب عطاء الاتحوييشه: 
عو ابش قا نابض الله بالا ك3 
الطرق كلها لان الشزوع انما هواليه من كل بللد 
الممدوح به في ان يقصد من كل بلد. «والحجرة. 
اوراء البيت. ضرب ذلك مثلا. 


















ادويرة 


أ 











5" يقسول: «يقسرى المئية أرواح اعسدائه:. كما يقرى أضيافه 
لحسوم ابله . «والكسوم»: العظام الأسئمسة. واحندتها كوماء 
«والبزله: جمع بازل. وهو الذي انتهى نسعة اعوام 

١‏ قوله: تراه من الأمن في درع ء. وذلسك أن «يزيد بن مزيده 
على أولاده. ونوه به فكلمتهُ في ذلك 
امرأنّه فقال لها: كفى سأريك فضله على أولادي! افيه وفي 
بيه ليلا فاساه بشوه مكتحلين متعطرين وفي الثباب الليئة بعد 
بطء . وأتاه ويزيدء في سلاحه ساعة ما بعث فيه . فقال له: ما اتى 
بك في هذه الحلية؟ فقال له: أنانى رسولك ليللً. فخفتٌ ان 
يكون حدتٌ فإن يكن كذلك فقد أخاوتُ أهبته. ون يكن غير 
ذلك هان علي حله! فعجبت من ذلك امرأنه. فانقطع قولها 
فحكى ذلك «صريعٌ» في هذا البيت 

41 - ويروى: «طموح الطرف». يقول: «هوصافي العيان؛. 
حديد البصر. «طموح المين». اي غزير. يرفع عينيه بالنظر الى 
التواحي يقلبها ويدبرها كيف يأنيها 

يقول: ,همه فك |١‏ اي تخليص العناة من المسلمين من 
اندي اعدائهم . «وأسر الفاتك الخطل:: من أهل الحرابة 
والخطل (بكسر الطاء) 

ذو الخطاء. والخطل (يفتشح الطاء) 
| «والعناق, 





قدمه عمه «معن بن 




















الخطاء. وهوالمصدر 
الاسرى+ واحده عانٍ. 
46 يقول: «اذا خلت بحديث النفس فكرته: فائه يفكر في بذل 





اذا خلت تحديث النفس فكرته اذا خلت في قلوب الناس . اي اذا 
رجاه راج, وخلت فكدرته يحديث نفسه. مات خوفه من وجل لآن 
.مزق يأن متزيده يني :قلك الفظير. فيفل خنقة 








اي ضخبرته. وهذا مث 
بن استجارابه اجمعن عشه «بمتتقل :: اي 


إيد؛ لمارامت 








ال أي 
أن كل من استجاز به ذهيت الحوادث عنه. هذا 











فالدهر يغبط أوله اواخره؛ أذ لم يكن هذا الممدوح 
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في اول الدهر وكان في آخره كان أول الدهر يحسد آخر الدهر 
فيه . ويقول أول الدهر لآخره: طوبى لك ان كان فيك «يزيد بن 
مزيده, وفزت يفخجره دونى . «والأعصارة: الدهور. «والاول» 
جمع أول 
44 - أى دغيسر متتحل؛ لكذب: «والشسريكي: : نسبة الى 
وشريك. وهو رجل من اجداد «يزيد من بني 
أنمالهم بادية ظاهرةٌ في الناس . فلا يحتاجون هم الى التطق بها 
الاظهارها. قد كُفوا ذلك كما كفيته قري 
07 دخوف المخيف»: اي خوف من اخحافت الئاس يعنى الأشرار 
الذين يخيفون الرعيّة . وفيها دأمن الخائف الوجل»: يعني 
الخسائف من السرعية . يريد : أنهم قواد عظماء يمنعون الرعية من 
العسدو فتكسون في أمن ويكدون عدوها في خوفٍ من هؤلاء أن 
الم البازلة. 
- ويسروى: وقد أوقتْ غلى زثل» أي أنبت أرجلهم. بريد. 
منعتهم عن الانهزام ديوم الخليج؛ أي يوم لقيت الروم عند الخليج 
وهو نهر صغيسر- «وقند قامت على زل» 0 
الاسلام يومنذ على انهزام. ضرب الل مثلا وهو الزهق 
لت قدمه أي زمقت . «وَآطَأَدتُْء: أي ثبنت. 








يوقعوا ب 








يفول ميلك النتب: أي لاقي 
عسكره بعسكره. من المسلمين. «يلفظ الأقداره: أي يُلقى 
المنايا على من لقى من العسدو. «وذي زجالم: أي ذي أصوات 
ورجة. من كثرته وشدّته , : 
أي عاين الشزال, «فأبرقت اللقاء له»: أي أحضرت اللقاء 
له. اي الببراز «بمقشدم الخطوه: أي الباع. «غير متكل»: أي لم 
ينكل في البراز اليه على أحد. وقوله: «شام النزال». استعارة من 
اليم : وهو النظر الى الششحاب. واستعار «أ 
إبراق السحابة : أي ابداؤها البرق: 

يقول: دمأ كان جممهم د بعلن جمع العدو قم 
كمثل النعام فزع فأسرع الهرب. ويقول: انه ليس شيء أن 
التعام. وذكر «عبيد ابن أيوب»: انه أمعن في بعض الفلوات لذئب 


















كان جنا: قطا, .+ الشلطان وأنه أنس اليه كل الوحشى الا انام فإنه 


يأنس اليه قا . وإنما أنس اله غير التعام إذ لاعهد لها بابن آدم 





ولولم يتوبواء لرجع 
جيشك .بالأسرى, «وبالتفل»: أي بالغتائم : منهم دثائى الذارء 
أي بعيد الدار قد أمنك لبعدده 
«والخول:: الذين يملكون. 
أي : يأبى أن يذسك أحد. سيفُك الذي تقشلل به الأععداء 


.. فأخرجته من حصون ملكه وخوله. 





4 أي أعظمتك «بشوالعباس» أن يدعوك لحقيرة من الأمور 
إنما يستعدون بك للمعضلات من الأمور. وقوله : «نستن 





5 ١ 
مهدي سيدا‎ 


عن داكرة الشؤون الثقافية والنشر 
عبقربة برنار دشر 


ترجمةمناع امحدسياي 





بالعضل»: أي تشابع بالعسر. «والعضل»: مصدر قولك اعضل 
الشاة ولدها إذا احتيس الولدُ عند الولادة. فيخرج بعضهُ ويتوقفك 
بعضه سزى السذي خرج . «والمُعضلةة: الداعية الثي تنزل 
بالخليفة في جائب ملكه. فلا يستطيع لها أحد دفاعاً الا قليل 
6 دواحدهاء: أي أصبحت متفرداًبها. يمنى َدُْ «الوليد ين 
طريف» الخحارجي . يقول: وقد رامها صناديد فلم يقدروا: يعني 
القواد الذين كانوا قبله . ووراموهاء : أي عالجوها: «وأعيت: أي 
أطجزت. يقال مز الديء الت عزني الطيدء وأعبيزتي 
الدقيق : أي زال عني فلم أقدر عليه وعجر الرجل (بفتح الجيم) 
اذا انقطعت وضعفت طاقته عن ادراك اللمطلب الذي يروم 
وعجرت المرلة (يكر الجبيع أذا صلزت عجوراً 

7 يقسول: حلفت ما دُفع عن عطاباك طالبها. بل بلغ اليها ولا. 
اك هزلاً. ولم تقل إذا أمضيت أمراً: إني كنت أهزل 
يقسول: «صساقت به ظني» وظن من علم إقباللى إليلكه 
وأغنيتني. عن السّغر فلا أحتاجٌ الى أن أسافر بعدها أبدأً 
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» مداخل نقدية لسترحية هاملت « 


» العلقة الاوك 





٠‏ نص المسرحية: 

القد حظيت هملت بقسدر كبيسر وواسع من اهتمام الدراسات 
التصيسة, وهو اهتمام قل ان حظيت به اعمال ادبية أخبرئى. 
.ولاريب ان هناك بعض الاسباب الواضحة لذلك. بدءأ. لقد 
كثيفت هذه المسرحية حنى في طبعاتها غير المتقنة والمشحونة. 
بأفدح الاخطاء. عن قصة وعقلية متميزتين بروح الاثارة والتحدي 
للنظارة والمخرجين والقراء والنقاد. مما حمل الدارسين على ان 
يوطدوا لعزم على بذل كل جهد ممكن للاحاطة بكل جانب من 
نبها دون افلات شيء منهاء بغية التشبت مماكتبه شكسبير 
بالفعل . اما الاسباب الأخرى فأنها ترتبط جميعها بالسبب الاول: 

القد ادرك المحررون الشكسبير يون منذ أمد بعيد أهمية اثبات 
نص مضبوط لهاء لكي يتسنى للطلبة والنظارة أن يسبروا معن 
مسرحية هملت؛ واليوم بعد مرور هذا الزمن الطويل: سوف يجد 
طالب الكلية الذي يباشر قراءة جادة لهملت عسراً في ان يدرك بأن 
هذا الككاب المغلف اماسه والاذي حرره خبير بارز: اساي 
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الدهل النقدك التقليدي 


تونة: عبد الواحد محمد 





خلاصة دراسة علمية طويلة يربو امدها على ثلاثمائه عام. لاربع 
نسخ مختلفة لهملت. وبعد هذا كله. لايزال الكتتاب يحمل 
بعض التفاسير الخاصة التي هي موضع نقاش وجدل. والى جانب 
تلك التفاسير الخاصة التي يدور حولها النقاش: يوجد عدد من 
الكلمات التي تغييرت معانيها عبر السنين والتي يتحتم ان تعرف 
بممانيها الاليزايثية: اذا أريد للمسرحية ان تفهم فهماً صحيحاً. 

واثباناً لتلك الحقيقة. يلاحظ ان المحررين المحدثين يشرحون 
معظم الكلمات العصية وليس كلهاء بل انهم يهملون بعضها 
احياناًا, إن في ملاحظة مااختلف فيه الدارسون 
المشهمورون حولها. وليس بخحاف انه من غير الممكن هنا ان 
نير الى جميع تلك الاختلافات في مقطع معين منها اوان تعلي 
المعنى المقصود في القشرن السابع عشر لكل تركيب محير فيها. 
بوسع الدارس؛ في الاقل. ان يكون فكرة عن مد تنوع وغزارة 
تلك التفاسير اذاما اقتصرنا على فحص وتمحيص بعض الكلمات 
والشراكيب الشهييرة فقط ومن خير الامثلة لمثل تلك المشكلات 
التصية هو ماورد في المشهد الثاني من الفصل الاول كالأتي: 




















ام ناد م0 فاده مهاده 019810906 وليت هذا الجسد الصلد 
بذوب» ولعل هذه الصيغة هي الاكشرشيوماً لهذا الشطر. فقد 
وردت كلمة تلده في الطبعة الاولى من القطع الكبيرعام 1348 
٠‏ لأعمال شكسبير الكاملة اما في الطبعة الشانية من قطع الربع 
1706-14 التي يحتمل انها مأخوذة عن مخطوطة شكسيير 
الخاصة, فقد وردت تهجيتها #عالده وهوالشكل الصحيح للكلمة 
في القسرن السادس عشره وقسد أشتق من لالاه يلوث اويوسخ» 
ولاريب ان هاتين الكلمنين تطسرحان تفسيسرين مختلفين لهذا 
الشطر. فاذا قرئت الكلمة اده لافصح الشطر عن اسف هملت 
الجسديه اللحم وتوقه للفناء الجسدي . هربا من الم وحيرة الوجود 
الدنيوي. امسا اذا قرئت الكلمة 0«الهه لأفصح الشطربجلاء عن 
هلع هملت واشمشزازه. بنأمله في نجس الحياة» وبالتالي بتورطه. 
شخصياً في ذلك: عن طريق اقتراف امه سفاح القربى 
ويسرى جي دوفيرولسن 00080800 .دفي كتابه ماذا ويحدظ 
في هملت» في عبارة والجسد القذره اشارة الى الكثيرمن المقاطع 
المهمة في المسرحية (مثل قول هملت: قذرمثل دكان الحداد 
فلكن): والى اتشغاله بالمسألة الجنسية ولاسيما بالجائب 
الجنسي لجسريمة امه؛ والى سلوكه الغريب تجاه اوفيليا 
.مصداقية هذا الرأي اذا تأملنا اشارة هملت 





وسولسوتينومن. +5 
المهمة نوع أما في تعمريضه ببولونيوس في المشهد الثاني من 
الفصل الشاني بوصفه اياه بأنه سماك 8000090 (ومعناها قواد في 
العامية الا ليزابثية). وهذا بالتالي يعني ان اوفيليا مومس . وفي 
الحدي يذكر كلمة جيفة60"هه (اي اللحم؛ بالمدلول. 
الشهواني في الاتكليزية الاليزابيئية). ويحذر بولونيوس بأن 
لايدعها تقترب من الشمس 81680057" (اي : تقترب جداً من ابن 
الدانسرك 6/ه«001000ده الوريث الذي لايشازعه أحد في حق 
وراثة العرش. وهومكون من «لحم قذره وله تصورات قذرة). 

ويوضح ولسن أن اشارة هملت الغامضة تحمل معنى فاحشاً 
مشابهاً للاشارة الى مربي الماشية الذين يدعون الثيران تطأ. 
الابقارء والجياد الافسراس؛ وذلك لان هملت قد حنق على 











بولونيوس الذي تنازل له عن ابنته لكيْ يطاها على امل ان يكسب 
| التملق الفرصة في التعرف على ماهية سلوك هملت» كما انه 
واشمازمن محبوبته لموافقتها على ان تستغل بهذه 
الطريقة . وهذا هوالسبب في استخدامه عبارات قذرة فيما بعد 
أي في المشهد الاول من الفصل الشالث» اذ طلب من اوفيليا 
بالحاح ان تذهب الى ديرالراهيات (اي الميفى بالعامية 
الاليزاييشية) 

ويكفي ان نضرب شال اخيرً لتوضيح اهمية التص المضبويط 
في تفسير العمل الادبي . ففي طبعةقطع الربع الثانية تصدرت 
كلمة ه0 خطب الكاهن القائم بقداس دفن اوفيكياء ويحتمل انها 
«دكتور في اللاهوت »0000008000 وقد قام «سايروس 
هري ,ددرن , إحد محرري هملت بأدخمال هذه العبارة في 
التوجيهات المسرحية (طبعة نورتن النقدية؛ نيويورك, نورتن» 
143 ). لقد كان تفسير «دكتور في اللاهوت» احد الاسباب التي 
ادت بدوفسر ولسن الى التأكيد الجازم بأن دفن اوفيليا قد جرى 
بقداس بروتستانتي. وهوبخلاف القداس الذي كان يخرج به 
المخرجون المسرّحة غالاً. في الحقيقة تبدوهذه الملاحظة. 
الصلة بالموضوع . لانها تؤثر في تفسير المره للمسرحية . ومع ان 
اشكسبير كان قد استخدم المفارقات الشاريخية المنسجمة مع 
اغراضه» الا ان الاستخفاف اللامبالي بالحقائق اوبالمتطق لم 
يكن من شيمته. فمشالاً كان هملت وهوراشيومماً تلميذين في 
جامعة «ويتنبرغ» 9م8000 . وان كون هذه الجامعة قد تأسست 
.بعد موت هملت التساريخي بعسدة مشات من السنين لاصلة له 
بالموضوع . ان ما يبدومهماً هو ان «ويتتبرغ» كانت جامعة «مارتن 
لوه وهي مركز قوي للبرونستانية . لذاء فمن غير المعقول الزعم 
بان شكسبير اراد لنظارنه ان يفككروا بالدانمارك بلدا بروتستا: 
(لأنه كان كذلك في زمانه) . في الحقيقة كان يروم ان ينظر للدراما 
باكملها بمنظار معاصرء وهذه نقطة سناتي على تفصيلها فيما 












































- خلاصة المسرحية: 

ان الخطوط الرئيسية لحبكة هملت واضحة . فقد كان هملت 
امسر اسدانمرك والوريث المفترض للعرش. واقعا في لجة الحزن 
أوغارقاً في 





السوداوية؛ بسب موت اببه الحديث المهد والزواج الفائق. 
السرعة مابين امه واخ زوجها الراحل الذي اعّلى العرش . وكان 
طيف والد الأمير قد ظهسرله وباح له بأن أخاء الذي يلي العرش 
الآن هو الذي قام بقتله. ووصفه بأنه «مقشرف سفاح القربى؛ و 
«مخادع». وحث الطيف هملت على ان يتتقم له من القاتسل وان 
يمتنع عن ايقاع الاذى بأمه . ولفرض ان يثبت جريمة عمه ومن ثم 
يخطط للانتقام منه."فقند تصنع هملت الجنون. ولقد حاولت 
اوفيليا وزميلا هملت في المدرسة سابقاً وهما «روزنكرانتزه و 
«جلدنسترن» أن يتعرفوا على حقيقة «نصرفه الغريب» هذا 

حاولت اوفيليا ذلك من جانبها بأيعاز من .بيه ' بولونيوس: وحاول 
السزميلان ذلك من جانبهما بأيعاز من الملك. لكنهم اخفقوا 
جميعاً بما حاولوا. وقبل شروع هملت بتنفيذ انتقامه اراد ان يتأكد 








من ان يصيب الانتقام الشخص المجرم نفسه . ولادراك هذه الغاية 
دبسر اتفساقاً مع فرقة تمثيل منجولة لكي تعرض مسرحية في القصر 
سيور تال اييد كفا فماجاء في وميك اليف رمدم شاد 
الملك تمثيل الجريمة على المسرح. صرخ عالياً وغادر الاحتفال 





هائجاً. فعدّ هملت هذا التصرف منه دليلا ايجابياً على جريمته 
ك اللحظة اخذ يتحين الفرصة المناسبة لقتله . وبعد انتهاء 
. بولونيوس 
حاسباً اياه الملك . وقد ادى قتل بولونيوس بأوفيليا الى الجنون. 
كما انه زاد الملك اقتناعاً بأن هملت شخص خطر ويجب ازاحته 
عن الطريق. اشر ذلك بعث الملك هملت الى انكلشرة بمرافقة 
روزتكرانز وجلدنسترن؛ بمهمة ظاهرها جمع الجزية: وفي 
حقيقتها. قتل هملت. لكن هملت استطاع ان بنجو من المكيدة 
وان يهسرب بمساعدة القراصنة وان يصل الى الدانمرك في وقت 
التي كانت قد أغسرقت نفسها. وفي هذه الاثناء كان 





ومنذ 


عرض هذه المسرحية زار هملت جناح امه. وهناك 
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القتله اباه. وقند ساعد الملك لرتيس بتهيشه مشازلة بالسيف بين 
الشابين مراعياً ان يككون فيهها سيف لرتيس مسلولاً رمسموماً 
وزيادة في الحيطة ولكي يسد باب النجاة امام هملت فقدراعى ان 


يوضع سم في ابسريق الخسرة التي لبد ان هملت سوف يشرب 
منسه. وفي اثثشاء المبسارزة جرح لرنيس هملت وبمد ان تببادل 
المبارزان المشولين جرح هملت لرنيس هذه المرة. ودون ان 
تدري الملكة بحقيقة الخمرة المسمومة شربت منها . بعد ذال 
اعترف لرئيس بدورة في المكيدة ضد هملت, فما كان من هملت 
الا ان طمن الملك وقتله وهكدذا مات جمييع شخوص المسرحية 
الرئيسيين وصار الشاب فورتبراس الترويجي ملكا على 
الداثمارك 
7 نظرات تاريخية وسيرية: 
الاريب ان الدعضة سوق تصيب عدداً كييراً من الطلبة لق 
علموا ان بعض الثقات (مشل المؤرخ الاكسفسوردي اي. ال. 
ككس شيعه لوي 
هاربرورو: 1437): يرون ان «هملت؛ مسرحية محلية ذات 
٠‏ كما انها من نوع السيرة 
الذاتية البحنة . فبعد موت اليزابيت الاولى الحديث العهد. ونشوه 
اظرف متقلقل ذي مساس بخلافة العرش البريطاني لم يكن امرأً 


غريساً من شكسبيرحين قرر اخراج مسرحية هملت بما حمل من 











راوس 80050 .2.1 في كتابه 








وشائج حميمة بالاحداث الجارية آنذا 





تصوير لعرش مختصب وحالة باطنية قلقة. وني الحفيقة. الأبد ان 
يفيت اخراج المسرحية قد طرأ على بال شكسبي رفي قت ساء 


وذلك عندما اجتذب تقدم العمر باليزابيث ونردي صحتها اهتمام 








الناس بسألة الخلافة (ومن ألمحتمل ان المسرحية قد ككبت 
مابين عامي 1982 و1507). وهناك من يعتقد بأن وصف ارفيليا 
الشهير لهملت كان مقصوداً به الأشارة الى ايرل اسككس ان طبهعا 


#مدع . الذي كان في السابق شخصاً اثيرا لدى اليزابيث ثم 





مالبث ان تعرض الى استيائها الشديد. فحكم عليه بتهمة الخيانة 











اوفيليا: من النبلاء لسانهم. ومن الجند سيقهم, ومن العلصاء. 
عينهمء 
زهرة الدولة اليائعة ومطمحهاء 
مرآة الذوق والاناقة. قالب الادبء 
ملتقى الابصار كلها قد هوى وتحطم . 

(المشهد الاول من الفصل الثالث) 
أمن صفات ايسول اسكس في وصف 
كلوديرس لجنون هملت وشعبيته لدى الجماهي : 
الملك: مالخطر الوضع وهذا الرجل حرطليق! 
ولكن رغم ذلك. يجب الانفرض عليه شكيمة القانون. 
فهر محبوب الجماهير الحمقاء! 
وهي التي في احكامها لاتهوى الابأعينها. 
وفي حالة كهذه تزن عقاب المسني هه 

اما الاساءة فلا.؛ (المشهد الثالث من الفصل الرليع) 

قن عاب قحسي بزل شكس عدا شخضية باريحية 
معاصرة آخرق. تلك هي شخصية الخازن اللورد برغلي :94 
900 المتمثلة في شخصية بولوبوس . وير المؤرخ راوس ان 
هناك احتمالاً بأن شكسبير طالما استمع الى تصيره الشاب «هثري 


رايوثيلى: إهلهم16000006615!. الحامل لقب وايرل ساوثمبتون». 
ابسو ل لقب «ايرل ساوثمبتود 





ويمكتنا ان لاحظ 





وهو يعبر عن احتقاره للورد العجوز. خازن الملكة اليزابيث. وكان 
شعورالاحتقارهذا نحواللورد سائداً لدى. 
ساوثميون. فقد اسبغ شكسبير على بولوئيوس 


التي كان يتصف بها برغلي اذاه كان شخصا مضجراً وفضولياً. 


م نبلاء جيل 





من المعايب 


لكنه كان ميالاً الى الاقوال المأثورة الحكيمة والحقائق البدهية 
(لقد ترك لابنه روسرت سيسل 6001 06160 مجصوعة شهيرة من 
مياديء السلوك الفطدة والممتازة) . فوق هذا. كان يمتلك نظاماً 
تسيا هاا سد الله ايكون ملن فلم يما يفوقة بقع 
الصديق او العسدو. وهذا يذكرنا بتعيين بولوئيسوسٍ 
اهدرو جا سوسا على لرتيس في باريس (المشهد الاول من 
الفصل الشاني). وكان هذا الجانب في شخصية برغلي معروفاً 








جدأًء ولذا توجس شكسبير خيفة ان هوعرض ذلك على المسرح) 
في الوقت الذي كان فيه الرجل العجوز على قيد الحياة (ويما ان 
برغلي قد مات في عام 1082 فقد استطاع شكسبير ان يتف ذلك 
بأمان ويهذه الطريقة العمومية) . 
وتنتسل المؤشرات المحلية الاخسرى على رأي شكسبير 
(المشهد الشاني من الفصل الشائي) المتعلق باحياء الممسرح 
الخاص الذي يعمل فيه الاولاد. والذي ينافس فرق الراشدين في 
المسرح العام. ومن المعقول الزعم أن تعليمات هملت للممثلين 
(المشهد الدائي من الفصل الشالث) تعكس ضمنا نقد شكسبير 
للتمثيل المعاصر. ويمشل وصف بولونيوس لقدرات الممثلين 
وذخيرتهم من الادوار (المشهد الشاني من الفضّل الثاتي) هجاء 
شكسبير للاشخاص البلداء الذين يعربون عن ايثازهم للاصناف 
التمثيلية المشزمشة . ويشير الدارسون ايضاً الى نناول شكسبير 
للشخصيات المألوفة في زمانه من امثال: اوسرك م9 المتائق. 
الاليزابيشي. وروزنكرائتز وجلدنسترن رجلي الحاشية المتزلفين٠‏ 
الرتيس وفورتنبسراس رجلي التعقل. وهوراشي والصديق الحميم ٠‏ 
واوفيليا ببطلة الحب المتملق 

وحينما يتشاول الشاقد التاريخي مسرحية هملت. يطرح هذا 
السؤال: م1 
القشرن الحادي عثسراوعن ا: 


المسسرحية؟ ان هذا السؤال. وة 














يعنينا ان نصرف عن حياة ابلاط الدانمركي في 
لشرة الاليزابيئية لكي نفهم هذه 
رمن الاسثلة المشابهة. 
غسروري في النقد التقليدي التفسيريي لأي عمل ادبي . ولعله اكثر| 
ضرورة اذا تعلق الامر بتحليل مسرحية هملت بالذات 

فقد يعجب معظم الطلبة الامريكيين في الفرن العشرين ممن 
الديهم الاطلاع 





السواسع على تقاليد الخلاقة الملكية وما اليه من الامور الدقيقة, 
الماذا لم بعشل هملت العرش بصورة طبيعية بعد وفاة ابيه. علماً 
بأنه ليس الابن الاكبر حسب. بل الابن الوحيد . ولاشك' 

أهؤلاء الطلبة بحاجة الى ان يعصرفوا ان الملك الذي كان يعتلى 





امثال 
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العسرش السدانمسركي كان يأني عن طريق الاختيار. فقد كان 
المجلس الآستشاري الملكي المؤلف من ذوي السلطة من 
البلاد هو الذي يسمى الملك الجديد في زمان هملت . ووقتذاك 
الم يصدر قانون بعسد بوجوب ورائة الابن الاكبر للعرش بعد ابي 
الملك الراحل . 

ورغم ان هذه المعلومات صحيحة:؛ الا ان دوفرولسن يشده 
القول بأنها ليست ضرورية لكي نفهم مسرحية هملت. والسبب 
هوان شكسبير كان يريد لنظارته ان يعيشوا اجواء انكليزية ب 
بالشخصيات والعادات والحبكة ‏ مع أن احدائها ون لي قلي 
آخرء وهذا الامر واضح في اغلب مسرحياته 
الى الادعاء القائل بأن النظارة الاليزابيثيين كانوا يظهرون اهتماماً 
قليلاً بشؤون الحكومة الدانسركية الغربية عليهم؛ وان ماكان 
بجتذب جل اهتمامهم هو اغتصاب العرش ومشكلات الخلافة 
الملكيية والشورة الكامنة في البيثة الانكليزية المعاصرة. وبذلك 
نبت لنا بأن نظارة شكسيير قد فهموا ان هملت هو الوريث 
الشسرعي لابه وان كلوديوس هو المغتصب. ولقد كان اغتصاب 
العسرش هو المحور الرئيس في المسرحية. كما انه محور اهتمام 
هملت وكلوديوس . وسواء اقتنع المرء بنظرية ولسن اوالم. 
فالاكيد ان هملت اعتبر كلوديوس مغتصباً. بوصفه اياه لجيرترود 
كالآتي: 
هملت: لص من لصوص السؤدد والحكم 
اختلس من الرف تاج غاليً 
ودسه في جبيه. » (المشهد الرابع من الفصل الثال) 
اما لهوارة 
«هذا الذي قتل ملكي . ومومس امي . 

وانتصب حائئلا بين العرش وبين آمالي . » (المشهد الثاثي من 
القصل الخاسع 0 
وبوحي هذا الكلام الاخير بقوة بأن هملت كان قد توقع بثقة ان 
يخلف اباه عن طريق الانتخاب ان لم يكن عن طريق الوراثة 

ومن المحتمل ايضاً ان يصاب الطلبة المحدثون بالحيرة عند 








اليج 














ققد وصفه بأله: 





. كلوديوس. لابد من انهما سوضا ذلك بشريعة او, 






التفكير بمسألة تهمة سفاح القربي ضد الملكة . ومع ان زواجها 
الثاني بأخ زوجها الراحل لايعتبر سفاح قربى حالياً في نظر العديد 
من القسوانين المدنية والدينية, الا انه كان كذلك في زمان 
شكسبيسر. ولغسرض تفسيسر القبول الشعبي لزواج جيرتر ود من 





وعلى كل حال: فان اعتبار هملت للارتباط يينهما سفاح قربى: 
وانه خطيكة بغيضة من لدن جيرترود: ربما كان هو السبب الاكبر 
في ان يككون هملت صريعاً للسوداوية . وهنا من الضروري ان 
نصرف كيف كان الاليشرابيثيون ينظرون الى السوداوية. والى اي 
حد هي مهمة في فهم المسرحية . وفي هذا الصدد يقول اي سي. 
برادلي 8:08 .8.6 إنها كانت تعني لديهم حالة الذهن المصابة 
بالتقلقل العصبي والتحولات السريعة والمتطرقة في الشعبور 
والمزاج: والميل للانغمناس بعض النوقث في شعورما ازحالة 
مزاجينة مسيطرة سواء اككانت مفرحة أم مسيبة للاكتئاب . وعند 
امعان النظر في افعال واقوال هملت بدقة يبدو انها كانت تشير الى 
اعسراض المسرض . فقد كانت تنتابه حالات يكون فيها إما نفورا او 
مشالياً اومفرط الحساسية اوبليداً وكارهاً للشر اومشمثزاً من ادمان 
عمه على الخمرة ومن جنسية امه اومقتنعاً بأنه ملوث بالخطيثة . 














ومن اجل تقدير تسويفه الواضح حق قدرة وكذلك تذبذبه بين 








ان يدركواء في الاقبل» أن جزءأ من مشكلة هملت مرده الى كونه 
اضحية لسوداوية زائدة. (من اجل مزيد من المناقشات المفصلة 
عن سوداوية هملت؛ انظر «الشراجيديا الشكسبيرية واي . سي . 
برادلي». لندن. مكملان. 1414» وكذلك «ماذا يحدث في 
هملت» لوجي . دوفرولسن» - لندن, مطبعة جامعة كمبرج. 
1980 . وكذلك «هملت: تراجيديا الاخطاء» ل «ويستن بابكوك, 
- لافاييت» اند: مطبعة جامعة بردو 1851) 

وسن بين اسبساب شعبيسة مسرحيسة هملت لدى النظارة 
الاليزابيثيين هوتناولها لمرضوع مألوف لديهم وآخذ بالبابهم اله 
وهوموضوع الانتقام . لقد كانت مسرحية حملت واقعة ضمن دائرة 








الموروث التقليدي الضخم من تراجيديات الانتقام؛ بأحنوائها 
على جميع الاساليب المعروقة في المسرحيات الممائل لها في 
هذا المجال. لقد كانت «التراجيديا الاسبائية ‏ في حوالي 
6هاء لتسوساس كد0008800فااول عمل مسرحي اتكلييزي 
مكيف ناجح. مأخموذ عن الشراجيديات اللاتينية للشاعر سينيكا 


فقد كانت تراجيديا الانتفام النموذجية تبدأ بجريمة : (اوبالسرد 
عنها) الى اقرب الانسباء للشخص الذي ذهب ضحية للجريمة 
لكي ينتقم له. ثم تنشأ التعقيدات بوجود عفبات مختلقة في طريق 
الانتقام منها: ضرورة التعرف على القاتل؛ واختيار المكان 
والزمان المناسبين. وطريقة الانتقام . وغالباً م تتتهي المسرحية. 
بمقتلل المجسرم والمنتقم معاً اللذين هما عادة من الشخوص 
الرئيسية فيها 





علارة على ذلك: هناك حفيقة أضافية أخرى تنبغي ملاحظتها 
عن الانتقام . فعددما سأل كلوديس «لرئيس» عن مدى استعداده 
للانتقام لموت ابيه: اجاب لرئيس بأنه سوف «يذبح ‏ هملت من 
نحره في الكنيسة. » (المشهد السابع من الفصل الرابع). ومن 
المحتمل انه ليس من باب الصدفة أن يحدد لرئيس الطريقة التي 
هوعلى استعداد ان يقشل بها هملت. فمن المعروف على نطاق 
واسع في زمان شكسبير ان اببداء الندم» لكي يكون حفيقياًكان 
يجب ان يكون علنياً. اما في حالة ذبح هملت من نحره» قبل ان 
يتسنى له الاعتراف بخطيته. يكون لرتيس قد حرم هملت من هذا 
المنفذ الفني للعطف عليه . وهكذا سرف يقضي لرئيس على روح 
اهملت وجسده ويعرض نفسه ذاتها للخطر. وهذا تصوير مرعب 
المقدار كراهيته . فأجاب كلوديس. 

ويقيئاً. يجب الا يكون هناك مكان يُحرم فيه 





كما يجب الا يُجعل للانتقام حدرد. » 

وهذه اشارة الى حالة القنوط في نفس الملك. لذلك نجده 
يغفر لتلك الجريمة ان تقع في الكنيسة التي تعد موثلا للجوه 
والحماية والحصانة الشرعية؛ وكان النظارة الاليزابيثيون على 


معرفة بهذا العرف. الاانهم. برغم ذلك؛ كانوا يعرفون بان 
للانتقام وسائله وحتى طقوسه. وكانوا يعتقدون حقا بأن الانتقام فن 
جميل وانه يتطلب فناناً بارعاً لانجازه. 
- نظرات أخلاقية وفلسفية: 

يجب ان تأخذاية مناقشة لمسرحية هملت بنظر الاعتبار الكمية 
الضخمة من التعليقات الممتازة التي ترئى ان انمسرحية تمتلك 
قيمة جوهرية بأشتمالها على نظرات اخلاقية وفلسفية . وجل هذه 
التعليقات تركز طبع على شخصية هملت. فيرى بعض النقاد ان 
هملت مشألي: ولكونه كذلك فهرغير مسجم مزاجيامع الحياة 
في عالم مسكون بخلائق غير معصومة . لذلك كان يشعر بالتمزق 
داخلياً عندما يكتشف طموح بعضهم البالغ في نيل العرش 
واستعدادهم الكامل لأقتراف جريمة من اجل هذا الطموح وكذلك 
عندما يكتشف ان الحالة الجنسية لد البعض الآخر مفرطة الشدة. 
بحيث لايستبيحون قوانين اللياقة حسب (اذ تزوجت امه بعد شهر 
واحد من وفاة زوجها)» وانما القوانين المدنية والكنسية 


تدقع سفاح القربى . وكان يزداد تمزقاً عندما يفكر بأن 
خطيبته وزميلية السابقين ليسوا سوى ادوات بيد عمه المجرم. اما 
البعض الأخر فيرون ان ورطة هملت اصللا هي ورطة رجل مثقف 
خلوق وفاضل. وانه يقي دأ كان على وعي بقانون الشهامة الذي 
يطالب بالتكفير عن الخطيئة, فكيف به وهو طالب فلسفة وديائة. 
مسيحية. واذأمن غير المعقسول ان يعتقد بأخلافية و 
الانتقام. لكن هناك من يقول +ن شخصية هملت شخ 












موزعة بين متطلبات وقيم العصور الوسطى ونظائرها في عصره 
الحديث. اما النظرية المناقضة فترئى في هملت رجل افعال 





امحاظ ا يصرس خاص. بيسد لا كتير امن الناة المحادلين 
يصطلحون «العصاب النفسي» في تعتهم حالة هملت, وهي حالة 
تنجم بجلاء عن جملة من التمقيدات الاخلاقية التي تواجه 
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مثلما حققت ايضاً ايمتطلبات البارزة للغراجيديا الكلاسيكية 
وهذا يعني أنها عرضت شخص ا يمواصقات بطولية عاليث أن 
انحط حد الهزيسة تحت ظروف كانت اقوى من أن يصارصها 


القسراء والنظارة ستظل مسألة الجانب التراجيدي 
بأ مطر وحاً للتقاش لكن هذه المسألة لن تمنمهم 
من الاعراف بأن المسرحية واحدة من اعظم المسرحيات التي 
عالجت فنياً المشكلات والصراعات العظمئ في الحياة البشرية 




















الهوامش: 





عن كب ممما م مامه بوره امه لات أن ممما مما هرج 
وما ب#مضها مابمع يومنت 1 ممما 8 ,مماقاع فبمة م 
ب6مطمالطدم م.ق بمجوا! تسج وملا ب مؤمل قوم ممومملة 
.ممهدمم وجو 

الكلمة 4امهه تشبه الكلمة 4هااامه لفظاً. لكنهما تختلفان 
تهجية ومعنى. كما هو واضح في هذا التفسير النقدي التقليدي. 
7 لقد ترجمها جبرا ابراهيم جبرا بياع سمك في الصفحة 0+ من 
«مأساة هاملت» سلسلة روايات الهلال. العدد 164. شباط 
47 . اود أن اذكر هنا بأنتي اعتمدت على هذه الترجمة البديعة 
في الاقتبساسات الموجودة في هذا البحث؛ لكتني سأشيير الى 
بعض الملاحظات المناسبة حسب تسلسل ورود !/ 5 

4 - مع ان جبرا ابراهيم جبرا قد ترجمها الى العربية ب «اذهبي الى 
ديروترهبي» لكنه في هامشه على صفحة 6 قال: كان لهذه 
الماح مسال عصي رز كتير تين عزف انض فلي 














الحفيقة ان كلمة000هاه اختيار موجودة في التص الاصلي: 
لكن جبسرا ابسراهيم جبرا تحاشى ترجمتها واستعاض عنها يعبارة. 
انتصب حائلا بين العرش» اي بمعنى انه تدخ في ام «الاختيارة 
الذي كان يقرره المجلس الاستشاري الملكي آنذاك 
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حركة القطار المترجرجة, تخزني جسد «سبهان» وهويغوص في 
مقعده داخسل المقصورة الصغيرة؛ التي يقاسمه إياهاء رجل عجوز 
نام اعتمر قبعة» ولف جسمه بمعطف سميك, رغم اعتدال البو 
ذال العرية 

جال «سبهان» بعينيه فيا حوله: تمنئ لوشاطرته المكان 








وما 


يتمناء لكنه قاوم إغراءات فكرته الملحة. وهويحدث نفسه 
«لا. .. لا... لابعد عن ذهني مشل هذه الخيالات. 
اقصدها 


3 

. نعم هي لاغيرهاء لقد نذرت سفرتي ها 
ساعيش في سعادة لانوانا اخرق حين التفي بها. . . تمتك جماله 
يغنيني عن التطلع الى سواهاء. اعتراء شعور بالوحدة, وقد تطلع 


الى الكراسي الخالية بجانبه «لكن لوشاركتني فتاة: أبدة ممهاهذه 
الرحلة . . . لا ابغي اكثر.» 

تململ في مقعده. ضياء المصباح أمامه. ينعكس على الرجل 
العجوز ٠‏ الذي مازال يغط في نومه. وجسده بيتز متوافقاً مع حركة 





القطار. عشي بصره حتى تفيل ان الرجل تمرك من نومه ٠‏ استبشر 
فرحأ وهويفرك كفيه انتشاءً. حفز نفسه كي يدير حديثأً معه لكنه 
احجم عن ذلك . بعد ان غادرعينيه العشو. ابأس مع نفسهء 











اورم 


حامد عبد الرضا 








اكثرهن في هذه البلاد الغربية - يزجي معها وقته. وقد يظفر مها بي ث 


صعد نظرافي الكل تي له الدوم, حر القطارتوغل دا 
باتسياب؛ نقلتخيالع ار تشيث ب بف وفرضه قسرً 






تبني رأسه صورة صديقه «فواز بجبد؛ وهويوضح 
أمامه. «انها فناة جميلة جداً. محبوبة لوقضيت معها 





يعيد كلام صديقه مع نفسه , ثم يشابع . «كانت رحلتي معهامن 





مديتتها الى العاصمة . من امتع ماعشته في حياتي: لحف دمهاء 
وسرحها الذي لانظير له . اياك ان ان تتصور مابحرجك. من ان 
علافتي بها تجاوزت حدود المألسوف هل تسمع»؟ ضحك من كل 


افع عن نفس يشي عها الشبهه 





والحاجز الوحيد 








ذوت ابتساءته شيثاً فشيكاً : وهوييحرقي معنى حديث صديقع 
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الاخبير» سرعان ماعاودته الابتسامة وهويفكر فيا هياء لفسه وآخر 
مااوصاه به صديقه. «لاتنس ان تتصرف أمامها كي طياره جاب 
الدينا شرقا وغرباً. . . حاول ان تخفي مايتيح لها فرصة اكنشافك 
كونك سائقأء لابتقن سوق تغيير حول السرعة بمهارة فائقة» 

يصفن قليلا . وهويردد كليات صديقه ‏ اكثر من مرة ويغوصٍ 
في معنى كل جملة فاه بها أمامه كشسريسط مصوره يعيد عرضه كلما 
شاء» يحاول ان يستتخلص منه مليعمق في نفسه الراحةء ويشد من 
عزيمته. كجرعة مقنوء يتناوفا كلما مسته حاجة اليهاء تنهد وهو 
يستنشق المواء المعتددل داخسل العربة» استل صورتها » التي أعاره 
إياها صديقه «فواز مجيد ». ثم خاطبها ببؤس . «لوعلمت بها يكنه 
الك فؤادي. لجعلتني وسط القلادة التي تجمل صدرك». اعاد 
صورتها الى جيبه. تشاول صورته ذات الأبعاد الكبيرة قليلاً وكم 
أنست ملهم يافواز. كيف تسنى لك أن تحصل لي على هذه 
مة الجميلة» وا ملابس الانيقة . تحولت فيها بين ليلة 
وضحاها من سائق الى طيار. 

هه. باللفكرة الفاتته». حدث نفسهء وقد أمعن النظرقي صورته 
التي هيأها لسفرته هذه . «اعلم إن صورتنك هذه ستمهد لك 
الطريق الى قلبهاء لانتس ذلسك». ابتسم بارتباح هذا الظفر 
المنتظرء الذي بات في توق له. دقق في الصورة . وما تحتويه من 
أشياء غريبه لم يألفها. سوى مرة واحدة في حياته . أعاد التأمل 
اثانية. وشعور بالراحة ينسل داخخل أحاسيسه؛ لم تكن الصورة كافيه 
في رأيه. للوصول اليها . بل كيف يسلك أمامها.. كأي طبارفي 











الناشين. والتقب 








الديناء لم يدع خبية من خبايا الارض ٠‏ دون ان يمر فوقها ظل 
طائرته 

البلدان التي افتتن بهاء النساء اللاثي عشقهن تراءات له ساعاته 
الطوال . التي أنفقها أمام المرآة . يذب من حركاته. وابهاءانه . 


ايدو أمامها. كأي رجل مهذب . اكتسب لياقة العالر. وثقافته. 
يدلف الى غرفشه. بغلق بابها عليه. يتظاهر بالتوم . ثم بجلس أمام 
المرأة. بارس طقوسه معها. يتخيل فناء شاه 
فيجيب. يمتحن قدراته. الني اتضحت له انها لانضاهئ. 

من الرضاء وهويستذكرإستعداداته 
لسسع بعابه عون ند عي أن يتشاغل بامرعا» ومين 





إستحوذت عليه حالة. 


استبطان اعياقه. ينهض ماشيأء يغادر مقصورته . ليستمتع بالنشوة 
التي مازالت تتوغل في شعوره ٠‏ ساربضع خطوات , لمح قن هلس 
منردة بين كفيها كناب مفشوح: وقف قبالتهاء تأملها . الت 
امسا يتككلء يمد يذكرل مارسة تكتانه: ماتؤطنة 
المحادثتهاء طالت وقفته. رفعت الفتاة رأسها نحوه» ابتسم بود لكنه 
ييث ‏ حينمالمح في عينيهسا نظرات ملاى بالاستغراب» تشيح 
بوجهها عنه. تعاود القراءة: تضاءل داخل نفسه » انكمشت اعماقه 
. كقطعه اسفنج مضغوطه: لم يستسلم ؛ تقدم نحوهاء بخطوات 
مرتبكة » وهويرطب شفتيه بلسانه: اقترب منها. 

مقي 

تطلعت الفتاة 

















اليه بنظرة متسائلة » دون انه تجيب. ازدرد ريقه. 
وهويلقي سؤالاً. يتفادى فيه حرجه . الذي كبا 
- هل انت من مدينة كراكوف؟ 

أومات برأسها دلالة الايجاب: نبش في ذاكرته عن الكلات التي 
حفظها من صديقه «فوازمجيد»؛ وهويوصيه داذاخانك التعبير . 
فاستعن بالاشارة ». ابسترطبت احاسيسه؛ وهويست ذكروصية 
صديقه له . حاول جهده ان يذهل الفتاة. ويشد انتباههاء تناول 
صورته. يريا اياهاء وقد أشار بسبابته الى صورة. 
- هذا أنا. . . اقصد صورتي. 

ركنت الفتاة كتابها على المقعد. جلس الى جاتبهاء رفعت يدها. 
الى خصلات شعرها الذهبي. لتبعدها عن عينيهاء تأملت في 
الصورة . وهويلتهمها بعينبه لمح شفتيها تنرجان عن ابتسامة 
اعجاب, وهي تزيد من تمعنها في الصورة. 
رقص ها قلي 

الأنا.. . أناطياز. . 








ابعه رعشة طربه 


انظري 

عفر يانه : بعد ان ضيّق شفتيه» ورقع كف الى الاغلى 
بتحركة النوايف بعة اسل امتايس الى يشها عرسم إشاية 
تحليق الطائرة في الحو أومات الفتاة برأسها مؤكدة على قوله» دون 
أن ترقع عينيها اليه 

أمعنت في الصورة يا حتى 
كادت تختفي ٠‏ وهي تنقل بصرها بين الصورة وبينه: جف حلقه» 
حنزئعنه بيحث غيا بتو بدء يضي تتامل فيهه زغلامات التسلؤل 





أء ثم قوت ابتسامتها شيئاً 








تتخلل نظراتها اليه اغتصب ابتسامة باهته: وهو يقول. 
صورتي جميلة؛ اليس كذلك؟ 
م تجب الفناة؛ وهي تعيد خصلات شعرها المسترسل الى 


٠‏ الوراء؛ تناولت كتابساء بعد ان ناولته الصورة: وقندتا بعت 


قراءها م اسبهان» جالسا لز 





جلس منبوكاً وشعور بالالم وامرارة يحتويه ‏ يحرقه ل 0 


الكنه يعاود تطمين نفسهء به تب له من اححاسيس يقفظه . «انها 
الاتحسن التسامل مع الآخرين . توهمت إنها ستستجيب لاغراءاتي 
. كم هي جلفه بل وقاسية, يهب ان ان لاأعير اهميه لعدم مبالاتما 
بي . . . سأصل بعد قلييل الى بغيتي. واعيش الحلم الذي جئت 
من اجله, 

إجتر هذا الكلام مع نفسه , ليطرد البليله الي عرشت داخله. 
نظر صوب الرجل العجوز النائم متمتم] ولوكنت مستقيظاء لما 








الخيالات , يتقوقع داخله. 
شعور مغلف بالحزن يراوده رغم مقاومته إياه. يا ع 
الأشياضه , يلفي نفسه : وقد التقى فناته . في مرج اخضر. 
معها بضع خطوات ٠‏ ثم تطلب منه ان يستبقا جربا ييتز طرباً 
وهما يركضان لمساة ت بعدها يتملكه شعور بالخجل وهو 
يلمحها تجنازه بمسافة لايتمكن من اختصارهاء يجلس متهالكاً 
على الحشيش الاخضر. وهي تستمر في عدوها لير فيه العزيعة ‏ 
دون بعدوئى نعود نحوه وفي ملاعها برتسم تعبير تأنيب ١‏ وتوبيخ 
العدم مواصلته الجري معهاء تقف فوق رأسه: الذي يتحت على 
صدره دلالة العجز , تنادي. 
سبهان. . . هيا انبض. . كفن . . . لن نستبق 
م يجبها. بل يضغط راسه على صدره بحركة دلال » تقترب منه 
كثر. تحرك كتفه بيدها صائحه 





















قلت لك انهض ٠‏ كفاك جلوساً. 

يشر يدها تزيد من ضغطها على كتفه. يرفع رأسه 
يفتح عينيه بهد نفسه في المقصوره وحيدً ٠‏ وعامل اممحطة ‏ 
ضاغطاً على كتقه 
م ماه لمأي السيد؟! لقد تهت الرحلة 

يرفع رأسه مذهولً يتم يؤس , وهويفادر حلمه الجميل + 
الى واقيع مرء رفي وجه العمامل النذي اعتلت ملاعنه سبياء 
الانزعاج: هرول مغادراً القطار الذي اتحشسر داخل المحطة؛ 
والنوم مازال يغلق. 
الظلام يلف الفضاء العميق» تغلفه الب ودة التي تلج جساد 
«سبهان» دون استشذان, اضوية المصابيح تبلد بعضاً من الظلمة 
انندست في كل فراغ» الشوراع خالية , الا اضواء لمرورء 
التي تعمل بآلية: دون ان يشال منها البرد والظلسة ؛ الناس في 
المحطة يتشرون؛ ينسلون واحداً بعد الآخبر: لم يتخلف منهم 
سونى وسبهان» الذي وقف مشدوهاً لله الحيرة 
. وهويشعر بالبرد , ويلمح الثلج الذي يملا المساحات أعامهء 
كشمع ذائب . قفل ازراره وضع كفيه» داخل جيوبه, خط قليلا 
الكنه التفت الى الوراء بغعةٌ عاد مسرعاً وقد تذكر حقييته: الفي 
نسيها داخل عربة القطار , حث خطاه صعد ثانية 
بصعوبه» مح العامل عائداً وقد تدلت من يده حقييته ؛ صاح 


























اليهء بعد ان 





4 اقصد حقيتي . 
ناوله إياها وضعها في يده: وهو يلمح ابتسامة استخفاف على 
وجه العامل ؛ لم يقف على اسبابها 
توغل داخل المحطة. و 
اي . ... الى لين انجد؟ 
لين اجد مونيكا؟ 
تي ماغوفة بي. ...ل 






عور الآ لشي 
تحمس صورته في جيبه؛ قصعد الى رأسه خييط من اللوم ٠‏ 
انسع شيشأ شيشا حنى ملا رأسه . وسد عليه منافذ التفكير . 
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| يدهاحالت بينه وبين 


طالت وقفشه. وسهام البرد ترز في جسمه؛ آشر ان يتتقل من 
مكانه. حمل حقيبته وشعور بالوجوم : والذهول سيطر على عقله .. 
ومشاعره. لمح سيارة اجرة واقفه / توجه نحوها راكضاً , تناول 
قصاصة ورق صغيرة فيها عنوان فتاته الملقصورده. أراها السائق .. 
الذي تأمل فيها فليلاً » أوما برأسه دلالة الايجاب . 

هدا بعض الشىء . وهو يتغلف بالدفه داخسل السيارة عيناه 
مشدودتان بها يتتصب أمامه من ابنيه. الهدوه يلف المديئة . ويملاا 
شوراعها . السكينه مغلفه بالظلام تتنفسها كاثنات المديئة عدا 
نثيث ضوه؛ ينطلق من المصابيح الباهشه, الارصفة والشوراع 
يجللها الثلج. تتعكس الاضوية الحافته . بشعاع ضئيل؛ السيارة. 
تلف وتدورء وسائقها يغرز عينبه في الزجاجة الامامية: بتطلع الى 
الطريق يتسوجس «سبهان» خيفه من المسافة الطويلة؛ التي قطعنها 
السيارة ان ثمة مايخشاه من هذا السائق الصامت . تتحفز مشاعره 

يتشاول قصاصة الورق: يضعها أمام وجه السائق. وهو يكلمه 
مستعيناًبالاشسارة 





ييتسم الآخر وهويفهم مايدور يخلده . ثم 
بوميء دلالة الوصول. يشير وهو يخقف من سرعة السيارة الى 
ت؛ يرنكن على ناصية الشارع : 
- ها قد وصلت 

أشار السائق الى الدار خجل دسبهان» من تحاوفه التي ساورقه. 
طلب من السائق ان يتتظره؛ اقترب من باب الدار: ضغط على 
الزرء بقي لحظات دون جواب . ضغط ثانية . ثم اوم 
يكلم من برج من البيت . جا البثه. وقف بمحاذانه وإبتسامة 
قفرا خم شرولا مان لح قطي اقل دمو بن 
الداخل . ثم تبعته خطوات تتقدم تحوثيا. 

ظهرت فتاة بملابس الشوم: وقد تشائرت خصلات شمرها 
الطوبل على كتفها ورقبتها . وعينيها. وجهها يعكس الضياء الذي 
ينبعث من مصباح الشسارع . بدا جسمها بارزاً. دون غطاء تحت 
رداء النوم: لم يصدق «سبهان» عينيه بأن هذا الجسد سيغدو بلكه 
بعد لحظة اواكثر هاله مايرى من طراوة تتندى من جسدها : وهي : 
واقفة خفق قلبه في احشائه كالطير . قرر ان يدخل الدار. لكن 
فيق غرضه» وهو يلمح علائم الازعاج 











ان 









والدهشة في وجهها الذي غلفده خيوط النوم. فتح حدقيه على 
اتساعها. وهويسمعها تكلم السائق مستفهمة . جفل لنبرات 
صونبا الغناضبة السائق بحدئها وهو يشير اليه بكفه شعر ان الموقف 
يتاقم احراجاً يا كان مشه إل ان يشههر صورته وريه إياهاء 
التفطتها منه. وهي تيل جهة الضؤه , امعنت النظر فيهاء ادرك انه 





تلقفت اذناه كلمنها . كظيآن وجد ماءأ. اوم برأسه موافقاً. 
يسم" خباء.. نالو 

قافا . وهولابعرف مايفصل بعد ان فاه بكلمتته عادت الى 
المداخل وهي تغلق باب الدار خلفها ظل واقفاًكالمصموق . ل يمد 
بدأ من العودة الى السيارة . والذعرء وعدم فهم مابيجري حوله.. 
يستليسان قواه: لم يمد يعي مايسرى عاد الى نفسه «لماذا لم تدعني” 
ادخسل؟ ياتسرئ هل ئمة مافشاء؟ لكن لابأس . لقند وعلاتفي 
باللشاء. . وهذا غابة ما أصبو اليه. سأرتب وضعي معهاء حين 
التقي بهاء كفاني تعاسة ونكداً. . . بت لا احتمل ». لفظ كلماته 
الاخيرة مع نفسه , وهوينظر في صورته. التي يشعر نحوها بها 
ينفص عليه توجه الى السائق. يوضح له انه بنوي قضاء ليلته. 
هذه . يفهم السائق , فيشير عليه بامبيت في بيت 

توقفت السيارة . بعد مشوار طويل . قرب بيت صغير واطى 
: يتكون من طابق واحد. ترجل من السيارة , مستصحباً السائق. 
٠‏ وحقيبته نتدلى من يده. ولج البيت وجلا . وهويرى الى زوجة 
السائق تستقبلهها بجماها الندي بد اله أخاذا آسراً استصحباه الى 
احدى الغرف للمبيت فيها 

جمدت خواطره وطابت تمدد على فراشه بعد ان خلع ملايسه 
جميعها . مستمتعاً بجو الغرفة المشحون بالدفه أمسى عاريأأشعر 
ان التعب ينغرز في مسامات جسمه الح عليه شربط سفرته تسلسل 
في رأسه. مشهداً تلوالآخر. صديقه «فواز مجيد» جلساته السرية 
في غرفته . يتكلم مع المرآة: البلدان التي قطعنها قدماء. الصورة 
التي بدأت تثير قلقا لديه . كلما شعر انه يعوّل عليها في سفرته هذه 
ول يدرك النشائج بعد. تراكمت في ذهته الوساوس رغياً عنه. وهو 
يجول بفكره بكل مامر به وعاشه شعر بأل حاد في رأسه؛ ينسل هذا, 





























الالم الى اعضائه , ثم يستقر في أمعائه ادرك انه تحول الى مفص 
حارق تفتت مقاومشه له. لم يعد يحتمل اسرع خارجاً. دون دعي 
منه. وحدة الام تدفمه كثيار جارف طرق الباب عل السالق وهو 
يصيع: 
المفاسل . . المفاسل . . . سأموت. 
فتسح السائق باب فرفتسه نصف عار واطلت خلفسه زوجعه 
مستفهسة عما يجري تتتشابهما موجمة من الضحك , دون ان بقويا 
على كشرانبا وثما يلمحان عريه الكسامل قبالتها يقفز من مكانه 
مرتبكا ينكمش على نفسه؛ يسود مهسرولاً. وقد سيطر الام على 
حواسه حنى لم بدع له مجالاً للأثتباه الى عريه. يدخل غرفته ٠‏ 
يفلق الباب من الداخمل , يطرق السائق اباب عليه وزوجته 
تسترسل في ضحكتها , تتنصت خلفه متلهفة الى رؤيته: يضطر 
«سبهان» نحت ضغط الالم القاتل , ان يبتلع حراجة ماقام به. بعد 
أن ارتندى سرواله الداخلي ثم يخرج متجهاً الى المفاسل. دون ان 
يي عاقع عليه ين 
يعود الى فراشه , يضطجع متكا مكتئباً. لم تب له بقيه من 
صفاء الذهن. حتى كادت دموعه تطفر من عينيه. وهو يتصور كل 
ماجمرئى له. وما عاناء في رحلته. يسوره التعب. وترتعد في ذهئه 
الخيسالات حتى كادت نقضي على بقيه وعييه. تمددد كالسجئ؛. 
هجس ان غرفده تسع شيشا فشيشأًء سريره بتحول رويد رويداً 
الى قفص صغير تنبت عليه قضبان حديديه صلبة يتريع داخله 
جالساأكا 
ثلاثة من القضاة؛ والى يساره مقاعد طويلة» جلس عليها مجموعة 
من الاغراب وخلفه يقف شرطي . يمسك انبوباً 
بالضرب فيا ل تحرك من مكانه. 
تتعالى أصوات الجالسين بلغط غير واضح يسكتهم احد الت 
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دون جدوى ؛ يزداد صياح النساس؛ واستتكارهم حدّة . حتى 





متم مل سي انحا يناتلا يدم 
مطرقشه: ويبسوي بها على المنصة في طرقنات متتالية يطلب اليهم 
المسدوء لكن الصباح برتفيع اكشر فأكشر تستمر مطرقة القاضي في 
ضرباتها . بيب «سبههان» على المرها مذعو رأ واصوات الطرق 
مازالت ترن في اذنه . يبه الى باب غرفته فإذا به بطرق بضضربات 
متقطمه؛ يستعيل من الشياطين: بكل مايحفظه من ادعيه » يلف 
جسمه بسرواله. وهو يتوجه لفتع الباب. 

اصطدم بصسره رأ بزوجة السائق وهي تحمل له فطورا شهياً 
دخلت فرئده: نظرلي وجهها تلكه اللذعر وهو يلمج جوفهاء 
تتكسر وتتكدس داخله الضحكات العميقة, تكاد تطفر من فمها 
الولا ضبطها لنفسها. تناول نطوره مسرعأء وهو بشعر إن الشهية 
ازاياشه رهم إضراءات العطعام نبض بعسد ان التقم ججزءا يسيراً من 
يديه بمنشفه قريبة . تسلم منها عنوان الييث بسرعة خشييه 
ان تغص بضحكتها فنسوت» ويصاب ببلاء أمسى في غنى عنه في 
هذه البلاد الغرييه 

هيأ نفسه للخروح وهو يشمر بالمرارة تغلف سقف فمه ٠‏ 
انيلوكها غصباً عنه. لابعرف هل هومصيب في قصده ؟ اوانه 
يجري وراء سراب خادع؟ كلما دنامشه , ابتعسد وكلما أمسك بججزه. 
منه؛ شعر انه يفلت من يديه؛ أبسد وابعسد. لايسرف هل ان 
«سونيكاء تستحق كل هذه الهموم والمتاعب التي اعترضته في سفرقه 
فا لم يعسد يشمالك نفسه. وهاجس يدفعه وآخر يمسك به. يدعوه 
الى عدم الاندفاع بهذا الشكل المتعب قلب افكاره في ذهته وهو 
لايعرف مايبدي هل يتخلف عن الموعد؟ أم يسرع متايلتها. لم بعد 
يشمر بذلك المماس الذي ركبه اول سفرته بل ان قلبه تجمدء 
وقساء أدمته المآسي الني اعترته دون ان بة 
حيدم شد الرحال. الى هذه البلاد الاجئبية . وقف متأملا 
جذب نفساً عميقاًئم قذفة كنار تغادرفمه. وهويفلق باب غرقه. 

خطاخارج االدار. يتهاوى في مشيته. يتأمل الشوراع بها فيها 
من النساس يلفت انتباهه بين الحمين والآخبر من كلا الجنسين ٠‏ 
بشعصرهم الأشقر الجميل . وعيونهم الزرقاء التي تحاكي لون البحار 
التي مر بها ووجوههم البيضاء البلورية: يكاد يطفر الدم منها او 
.يغادر مساراته: حينا لمح فنا جميلة ساحرة يلتهب الشوق في داخله 
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لملاتاة فنانه والارتماء بين احضانهالم يعد يعي عدد السيازات التي 
إستقلها ولا امارة الذي الحف عليهم بالسؤال , حتى استطاع أحيراً 
وبجهد ل يعرف كيف توفرله أن يصل المقهى المقصود. || ” 
ولج فيهاء الفى أن اغلب روادها من الشباب يحتلون مقاعدهم 
٠‏ تتوسط كل بجموعة منهم طاولة صفت عليها أقداح المشروبات ٠.‏ 
وقناني المرطبات. الضحكات المميلة . لاتكاد تفارق شفاههم. 
تضيف على جماهم الطافي سحراً أخحاذاً لفه الارتباك والشعور 
بالخذلان وهو ييحث عن مقصد فارغ يرتمي عليه وقد شج رأسه 
صداع لا يصرف كيف احتمله . جلس على طاولة متفردة متهاكاً 
جاءنه الشادلة وابتسامة مرحة تسبح في تعابير وجهها أزاحت منه 
بعض الآلام الني كبلته . طلب منها ان تأتيسه بعصير . غابت 
اللحخطات , ثم عادت وهي تحمل له ماطبه سكب له في قدح 
جزءاً من حتويات القنبنه 

إرتشف بضعة رشفات . عادت له الصفاء والوضوح أخذ 
يتأمل في وجوده السالسين. عله يعثر على فتاته. ارتطمت عيناه 
بعيسين تتأمسلانه؛ كاد يقفز من الشرح وهويرى ضالته تشير اليه 
بأصابعها نبض من مككانه مذهولاً . حتى لم يعد يرى الفناة اي 
تصاحبها وهي تتأمله . نسي شرابه في مكائه من شدة لهفطة, 





جلس قبالتهما مشدوهاء مأخوذا بجرافا الآسر. لايعرف اين 
يتوجه بعينيسه . اخخيرا قرر ان يهتم «بمونيكاء وحدها . خشية ان 
يغمى عليه من الجهد الذي بذله في تطلعه اليهيا. نيش في ذهته 
الشارد . عن كلام يقضي على وهدة الصمت التي خيمت عليهم 
مونيكا . . لم أشا أن ازعجك ليلة أمس . . . ابغي عفوك 
أهتمت به وعيناها تنطلعان نحوه 
- أماكان من الافضل لك ان تتريث حتى الصباح . الم تحسب 
حاب لراحتنا؟ 
وابتلع غصة . انغرزت في جوفه . وهو يستمع الى توبيخها إياء 
- بصراحة كنت مشتاقاً . حنى لم اعد اميز بين الليل والتبار. 
إنفجرتا ضاحكتين وهما تستمعان الى تبريره. وقد هاطها مافاه 
به. سوّرنه الحيرة . وتكورت داخله ٠‏ كقطعة حديد ‏ رميت وسط 
ركة ماء. وضحكتها مازالت ترن في اذنيه. وقد بددت كل ماتبقئ 











له من عزيمة , وأحالت فرحته الى مأتم من الحسزن ميقو على 
احتاله . استحوذ عليه وهن . لكنه بالغ في احتماله لضحكتهم التي 
أخذ: ا فشيئاً وهو يسرح بصره في جماهيا الطاغي . وكز 
عينيه على شعر «مونيكاء ٠‏ وهو ينسدل على كتفها بنعومة ا حرير. 
وجهها المستدير الآسر عينيها النجلاوين اللتين تشعان خضرة ٠‏ 
تذكترانه بالمروج التي مر بها في تجواله . شعر ان تأمله في تقاطيع 
وجهها يزيح من رأسه الوساوس . والهموم وقد نم في ذهنه أمل؛ انه 
سيمتلك كل ماتقبع عليه عينا منها. سرح نظره على مايصله من 
اجزاء جسمهبا؛ التي تبر ز فوق الطاولة وتحتهاء هاله التشاسق 
المتشاغم. الذي يمكس جمالاً لاميشل له وقد ارتدت بلوزا 

















ن الميسور 
؟ طبعاً. . ستكون طوع بشاني . لامضر من ذلك «زم 
شفتبه . مصم_اعلى انتشال أحاسيسه من وهدتها, مدّيده 





يتحسس صورته في جيبه اتجهت اليه 





آ طبعاً. . طبعاً إن لاتفترق ابدأ . بل اكثر من اصدقاء 
- لقد كلمني عنك في رسالة في. . . هل تحب ان تقرأها؟. 
-لا. . لا. . لقد اوصاني ان ازورك في سفرتي هذه . 
هل تمن إنك فم تتصدن؟ 
-كلا. . كلا. . ...لا اعني هذا أبداً 

فانفاء كبن يتفي عن تفنسه يله الطافت بدوغيا عق 
التفتت الى صديقتهاء داربينهم) حديث ل يفهمه . ثم ختمتا 
كلامهها ضحكة صغيرة توجهت نحوه 

ماذا تعمل في بلدك؟ 

«هذا هوالمقصود . وصلت ما أبغيه . سأضطر الى اشهار 
اورم الى أرقي و وصساييي ,عدت تقانه: ومتويتحل 
صورته . يريها إياها: 

طيار . . . اعمل طياراً . . . . انظري هذه صورتي . 
تناوئناها منه. وهما تتأملانها . حاول ان يقف على وقع الصورة 
الديييا : نقل بصره على ملامح صديقتها . بشعرها الاشقر الموج 

















وعينيها الزرقاوين المستديرة 





انفها لمرتفع قليلا . وهي تراوج 








بعينيها بينه: وبين الضورة: ترتسم علامات الاستغراب على 
وجهها , تبادلنا الكلام قليلا . ثم توجهنا اليه: 
- هل قلت إنك طيار؟. 





- بالضبط. . ألا تريان الصورة 

قالها ومويحاول الشد من عزيمته. التي أخذت تخذها الصورة. 
بنسغ من امة 
الاتتقن الاجنبيه. 
«صحيح. . . صحيح. . ل احسب هذا السؤال حساباً 

كيف يتسنن لي أن أنقن لغة اجنبية: ول اكمل المرحلة لمتوسطة من 
دراستي . . ألاتعساً للظروف التي حالت بيني وبين المدرسة» 
يحدث نفسه يبؤس يتوجه نحوثماء با تبقى له من عزم: 

لقد درست الطيران في بلد . لاتتقنون لغته 

- اين ملة؟ 








ألا ترى ذلك مقالطة. 








م تالكا نفسيهها ‏ بل طفقتا تقصان بالضحك , دفعة واحدة .. 
دون ان تتحرجا منه. اوتعيراه أدنى اهتيام ٠‏ وهو يطرف بجفنيه. 
يتأملهما . وهما يتلويان من الضحك . وكأن ضحكات العالم. 
تكورت, واندست في اعباقهيا جال بعينه في المتى الف الجالسين 
يتألونه » وهم ييتسمون ‏ يتحسسون الحرج الذي ظفر به؛ شعر 
ان الجسدران تردد صدئ ضحكهماء بل حتئ الطبلات والكؤوس 
والقاني, حتى النادلة جاءت اليهم تسحب القناني الفارغة, 
وومضة ساخرة تشع من عينها . ترافقهها إبتسامة ماكرني بعض 
الجالسين انتقلت اليهم عدوئى الضحك . كركروا دون ان يقفوا 
على السبب. 

هجس إن الكرسي ؛ الذي يجلس عليه 
المقهن الصلبه . أووأنها اخذت تذوي. 











اتنغرز أرجله في ارضية 
تأ فشيئاً , تحت ضغط 








أنى شاء وقد بدا 


ثيللاً. لاحجم له: وان الدئيا أمسست ظلامأ. 
وتمولت الى كوابيس لانهاية ها تتصارع فيها العفاريت . والحن 
ابلا هوادة. 

إن حياته أمست فكدرة ساخرة. يلوكها السكارى والمشعوذون 
أواغنيه سقيمه يرددها الصعاليك في ساعة استجدائهم لللاخرين ٠‏ 








لم يتبق لديه ‏ مايجعل لنفسه قيمة بنظره. بل كل شيء ٠‏ استحال 
الى قهامة. ,تذروها تيارات الضحك المتواصلة . التي تنطلق من فم 
شعر أن فؤوساً تتهاوى على رأسه باتساق. 
تميله اشلاء. وأن أحاسيسه تحرقها نيران ملتهبة , انطلقت من 
جهنم واستقرت في اعباقه . جال بعينيه في المقهى : وهويتأملها . 
كمن يشاهدها اول مرة مسح بصره في الفتاتين الجالستين أمامه. 
وهما تنشفان الدمع المندفق من اعينههاء تَُاولان قدر المستطاع ضبط 
أعصابييا . والسيطرة على عاصفة الضحك التي اجتاحتها. 
دارت وسطهم ومضات من السكون. يددتها مونيكا. 
- انك لطيف . ومسل بنفس الوقت. . إنك تستحق ١‏ 

طرقت سمعه كلياتها. كالمعاول التي هدت مشاعره. وأدمتها , 
عبض واقفاً ببر ود وكأنه يخلق من جديد انتابته ومضه من الصفاء 
والوضوح والثقة بالنفس لم يعهدها في نفسه سابقاً ٠‏ اعتدل في وقفته 
كالطود؛ تناول الصورة من يدها وضعها بين اصابعه وبير ود 
كالتلج . وهدوه الجيال اخذ يمزقها قطماً قطمً. حتى استحالت 
الى قصاصات صغيرة : لاتتمكن اصابعه منها. 

والفشانان تراقبانه مذهولتين: لم تقفا على أسباب سلوكه , ل 




















تشعرا إلا والقطع الصغيرة تثر في وجهيهماء لفتها احيرة والدهشة. 
لم يجري . وهما تلمحانه يضادر المقهئ حتى خيل اليهماء إن باحة. 
المقهى أخذت تنوه به. 














. (1) خخمسة أصابع 
اول 


كفك الآن خارطتي 

أصيع في غيوب المحبين 

أصيع الربح / اذ تنشب الريح في الافق اسنائها 

أصبع في الفتوحات / في الداخل المر 

أضبع في الوهج المتكسر / في الخندق المتذلل 

أصبع في احتراق البأبؤ / في حضرة العاشق البين 
ياصاحبه 

خله فندقاً خاطري 

اللذي عاد من غزوةٍ خائبة 


ثانياً 
كفك الآن خارطتي 


الوّحي في الصحارى. | ابناؤك الطيبون 
وابعثينا ‏ اذن ‏ قبل ان تعلن الساعة النائبة 
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(1) تارتان 


(غير رنينك ياصوت) 


١‏ تارة نتساقط كالحزن 

غمامة من الريش / طلقة في السماء / طلقة في الأرض 
وخط السقوط مرسوم بالنار. 

والطفولة ‏ ياذلك الحلم المتأخر- 

قطمني وهجها الآن. . . 

صرتُ لها غابة في الظهيره 

نتضاحك في وجهها ساحة للمصابين بالربو 

مفتوحة مستعيرة 


١‏ - وتارة نرتجف من الفرح 


انها تارتي تلك 
تارتك - الآن - ياسيدي تتتهي : 








(”) حجر المخافة 


عند تلال القيظ. في استدارة المساء. 
خلعتٌ جلدي طائعاً 
الأرتدي البكاء 
من ورد عين راودته دمعة الجزيرة 
في بهجة مريرة 
دعوث نهراً ضائعاً لرملها. 
مهيئاً على يدي سريره 

يق 
وقفت في سوق عكاظ مرةً 
أنايض المنبة 
من يشتري من شاعرٍ 
اغنية فائضة عن حاجة الأحبة 

0 
في خاطري تكسرت خناجر الصحاب 
طعئة. قطعنةٌ 
رأَيثُ حول خضرة الخطى يبابي 
لكنني. ومن ودادٍ غامرٍء. 
رقدث في ربيعنا 
وزحت عن مودتي غرابي 





: ان نشق اليتابيع في الليل مترعة بالبكاء 
هل لتفاحة مثل قلبي ان يرسم الضحك في قشرها بالخناجر 





ويخيطون تفاحة مثل قلبي (بسلاية الظهر) او بالدعابه 

















حدث هذا كله قبل الحرب بسنتين أوثلاث سنين 
كانت عائلة بركرنز جالسة الى مائدة الافطار, كانا وحيدين: 
والمائدة طويلة ومع ذلك جلسا على طرفيها متقابلين. ومن الحائط 
كانت صورة جد جورج بركرنز تحدق فيها. 

جاء الخادم ببريد الصباح عدّة رسائل 





فده رسائل اعماله 
مجلة «التنايمز», وطرد صخي لزوجته «ايغاء: نظرفي الرسائل ثم 
فتح التايمز ويدأ يقرأ فيها. وبانتهاء الافطار نهضما من المائدة, لاا 
حظ إن زوجته لم تفع الطرد. 

«ماهذا؟» سألها. 
«بعض الكتب» 
«هل افتحها لك؟ 
دان كنت ترغب 
كان يكره قطع الخيوطء ويصعوبة اسعطاع فك العقد 

ولكن كلها متشابهة . قال عند مافتح الطرد. 

«ماذا تفعلين بسة كتب متشابهة؟» وفتح احدها 

«شعره ونظر الى العنوان 

وعندما تنحل الاهرامات» قرأ ل . إي . ك. هاملتون, ايفا كائرين 











أمرأة العقيد 


تأليف سومرست موم 


ترجمة: د.فارس نور 


هاملتون كان ذلك اسم زوجته وهي بعد فتاة 
نظر اليها بابتسامة تعجب, «هل كتبت كتاباً ياأيفا. . . انك 

كتومة 

ولم اعتقد إن ذلك 

مكنا فك ملب باه جزل نو هزابائي الك لم 

أرغب بنسخة . ساقرأها سآخذها الى مكتبني : عندي عمل كثير 

هذا الصباح. » جمع «الشايمزه ورسائله والكتاب وخرج. كان 


اهتمامك كير هل ترغب يفسطة؟» 





المكتب غرفة كبييرة ومريحة؛ بمنضدة ضخسة وكراس باذرع 
جلدية و«أوسمة النصره على الحائطء وعلى رفوف الكتب كانت 
المصادر, كتب عن الزراعة؛ البستنة؛ وصيد الاسماك وصيد 
الطيور, وكتب عن الححرب الاخييرة التي احرز فيها م . سي و(د 
أس. أو. لقسد كان قبل زواجه في الحرس الويلزي وفي نهاية 
ألحرب تقاعد واستقر في الريف. في بيت كبيره حوالي عشرين 
ميلا عن «شيفيلد» بناه احد اجدداده في عهد جورج الثالث: 

كان جورج بركنز يسلك اراضي مساحتها حوالي الف 
ونخمسماثة من الاكرات والتي كان يديرها بكفاءة . وكان هوقاضي 
الصاح في المنطقة ويمارس عمله بضميسرحي . في مواسم 








الصييد. كان يصطاد مرتين كل اسبسوع . كان رامياً جيداً ولاعب 
كولف» ومع أنه قد إجتاز الخمسين بقليل فانه يستطيع ان يمارس 
العبة اتنس الصعبة, كان يستطيع ان يعتبرنفسه رجلا رياضياً . لقند 
ل في الفشرة الاخييرة: لكنه لايزال رشيقاًء طويل 
القائلة تمر رساي مجتعندء ونوانه امتبيعحتيفاً في اع 
السرأس» وبعينين زرقاوين صافيتين» صفأء معتازأ وبشرة متوردة 
كان اجتماعياً. رئيساً لكل الجمعيات المحلية وكمعظم اقراد. 
طبقته كان عضواً في حزب المحافظين 5 

كان يعتقد بان من واجبه النظر في شؤون الناس» ومما يرضيه 
أن كانت ايا قادرة على متابعة المرضئ واعانة الفقراء. لقد فت 
مستوصفاً صغيراً في اطراف البلدة: ودفع من جيبه راتب الممرضة 
التي تعمل فيه. الثمن الوحيد الذي كان يطلبه هوه اصوات 
المراجعين في الانتخخابات العامة وفي المقاطعمات؛ يجب 
عليهم ان يصوّتوا له. 
كان لطيفاً مع مرؤ وسيبه ومهذباً مع اقرانه؛ ومعروفاً لد 





ازداد وزنه قا 








كان سيضرح وفي نفس الوقت يتضايق اذا اخبره احدهم بانه رفيق 
ممتاز. هذا ماكان يطلبه ولم يطلب اكثرمن ذلك 

كان سيء الحظ اذ لم ينجب أطفالاً. فلوأنجب سيكون أبأرائعً. 
عطوفاً لكن متشددا وسيربيهم كمايربي الرجال المحترمون 
ابنامهم ويرسلهم الى «إيتون» ويعلمهم صيد السمك واطلاق الثار 
وركوب الخيل. 

كان وريشه ابن ايه الميت بحادثة سيارة. ليس ولدا عاق لكنه 
الايشبهه مطلقاً. . وهل تصدق بان أمه بعنته الى مدرسة مختلطة . 
كانت ايفا خيبة أمل مريرة بالنسبة له بالطبع كانت سيدة» ولديها 
كمية من المال كانت تدير البيت بشكل جيد وهي مضيفة رائعة . 
وكان ابناء البلدة يحترصونها. عندما تزوجها كانت جميلة بشرة 
بيضاء وشعر كستنائي ويجسد نحيسل وقوي ولاعبة تنس ليست 
بالسيئنة: انه لايفهم لماذا لاتنجب اطفالاً. بالطبع انها قد 











الآن» اصبحت بحدود الخامسة والاربعين. بشرتها عضت 


وشعرها فقد يريقه انها تحيلة جد وتعترهولذأزادائما وقلبس بشكل 


ل 


مناسب؛ لكتها كانت لاتعيرإنتباماً الى ماتبدوعليه: كانت 
لاتتجمل ولا تستعمل احمر الشفاه. في بعض الليالي عندما تتزين 
الحضور حفلة تستطييع ان تقول بانها كانت جميلة في يوم. 
ما. . . ولكن الآن انها ببساطة من النساء اللاتي لاتعيرهن انتباهاً 
وزوجه جيدة وليس من ذنبها ان كانت عاقرأء لكن كان. 
ذلك قاسياً على رجل يريد وريثاً من صلبه هو. 

كان من المفروض انه يحبها عندما تقدم للزواج منهاء على الال 
يحبها بقدررفيته في الاستقرارء ولكن مع الايام اكتشف بان 
عالميهما متباعدان. هي لاتهتم بالصيد وصيد الاسماك يزعجهاء 
وطبيعي ان يتباعدا ٠‏ ولكي ينصفها يجب ان يعترف بانها لا تزعجه 
مطلقاً. وبيدوانها آنت بان يجب ان يسير في طريقه . 









عندما يذهب الى لندن بين فترة واخرى: لاترغب في الذهاب 
معه. لديه قشاة هناك حدناً انهاليست فتاةء انها في الخامة” 
والثلاثين لكنها شقراء وفائنة: وفقط عندما يكون لديه الوقت اللازع. 
فانهما يتعشيان ويذهيان لمشاهدة عرض ما ويمضيان الليلة 
سوية؛ حسنا رجل؛ رجل طبيعي ذوصحة جيدة؛ يجب ان يتسلئ 
في حياته لقند جاءنه فكرة بانه اذالم تكن ايفا امرأة جيدة» ربما 
ستكون زوجة افضل. ولكن لم تعجبه مثل هذه الافكار فدفعها 


بعيداً. 








انين جورج بركدرنزمن التايمزء ول كل رفيقامتفهماً ضرب 
الجرس وطلب من الخادم أن ينقلها الى ايفاء نظر الى ساعته. 





مع احد مستأجريه. لديه نصف ساعة لحين ذلك. 
«من الافضل أن القي نظرة على كتاب ايفاء قال لنفسه 
تناوله وهوييتسم لدئى ايفا الكثير من كتب الثقافة والمعرفة في 


غرفتهاء ليست من الشوع الذي يستهويه. لكن اذا كانت تستمتع 
بها فلامائع لديه: لاحظ بان الكتتاب الذي في يده لايزيد عن 
التسعين صفحة. حسناً انه يشارك رأي أدجار ألن بويأن القصيدة 
يجب أن تكون قصيرة . ولكن عند تقليب الصفحات لاحظ ان 
الابيات لها اسطر طويلة وغير منتظمة بدون قافية» لم يعجبه ذلك 











في ايام دراضته الاو عندما كان صغيراً تعلم قصيدة مطلعها 
وجلست الصغيرة على سطح المركب الساخن» وبعدئذ في ايتون 
قصيدة من هنري الخامس نظر الى صفحات ايفا بامتعاض كبير. 
ليس ذلك اسميه شعرأ» 


اقال. 

الحسن الحظ لم تكن كلها مثل ذلك. خلال تلك المقطوعات 
الغريبة: كانت هشاك بشلاث أواربع كلمات واخسرى بعثسر 
اوخمس عشرة. كانت قصائد قصيرة مقفاة شكراً له. باسطر لها 
.نفس الطول. عدد من الصفحات كانت معنونة بكلمة واحدة 
«سوناتاء وبدون فضول احصى السطور كانت اربعة عشرء 
قرأهاء كانت لابأس بهاء لكنه لم يفهم ماذا تمني. 
«ايفا المسكيئة  .‏ قال 
في تلك اللحظة , دخسل المزارع الذي كان ب 
الكتاب رحب به ثم انفيسا في امور العمل . 
دقرأت كتابك ياايفا. » قال عندما جلسا للغداء 
دائه جيد؛ كلفتك طباعته كثيراً؟ 
دكلاء كنت محظوظة؛ ارسلته للناشر فتكفل هه 
ليست نقودأ كثيرة في الشعر باعزيزتي» 
«كلا لااعتقد ذلك؛ ولكن ماذا اراد منك بانوك هذا الصباح . » 
.بانوك هو المزارع الذي قاطع قراءته لقصائد ايا 
«طلب معاونته يعض النقود. أظتني سافمل . 
ادرك جورج بركشز بان زوجعه لاود الا 
كتابهاء ولم يكن مستاء. من تغيير الموضوع . 

القند سرًه استعمالها لاسمها السابق على غلاف الكتاب» لم 
يعتقد بان احمداً سوف يسمع بالكتاب, انه فخور باسمه. ولن 
يسره بان احندهم سوف يهزأ بما كتيده ايفنا. خلال الاساييع 
الشاليية: اعتقد بانه من المستحسن عدم مساءلة ايا عن اشعارها 
ولم تشسر هي لذلك ايضاء ولكن حدث أمر غريب. كان عليه ان 
يذهب للشدن لبعض الامور وأخذ دافتي للعشاء. كان هذا اسم 








ره وبعد ان وضع 
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الفتاة التي يلتقي بها عندما يأني الى المدينة. 

اه ياجورج؛ قالت دهل ان زوجتك هي التي كتبت الكتاب الذي 
يتكلمون عنه؟» دماذا تعنين؟0 

احسناً. هنالك صديق اعرفه. انه ناقد: أخذني للمشاء في اليلة 
الماضية وكان معه كتاب . « هل لديك ماأقرأء؟؛ قلت 

دأنه ليس قدح الشاي الذي تشريين .» 

قال دانه شعر كنت اراجعه . ». 

«الشعر ليس لي قلت وانه أسخن ماقرأت » قال ديباع مثل الكييك 
الساخن: وانه لجيد. ٠‏ 

دمن الف الكتاب؟» سأل جورج . 3 

«امسرأة تدع هاملتون. صديقي أخبسرني بائسه ليس اسمها 
الحقيقي. اسمهسا الحقيقي كان بركرشز. غريب قلت؛ اعرف 
شخصاً يدعى بركرنز عقيد في الجيش. قال يسكن في 
شيفيلد. ٠‏ 

القد اخبرتك بان لاتتكلمي 
يغضب 








عني الى اصدقائك» قال جورج 


ولاتغضب ياعزيزي: لقد قلت لم يكن الشخص نفسه. ٠‏ 
قالتؤفي «قال صديقي اخبروني بانه لايتعدئ بان يكون عقيداً 
عافيا.» 





يهم احس من ذلك؛ ضحك 
لاقت دشن عن كك لان قتايرة ركام بال 
اليس كذلك؟» 

«اعتقد ذلك  .‏ 

«لم يكن يهمها الحديث, وعندما بدأ العقيد يتكلم عن اسور 
اخسرى سرصان مانسيت كل شيء. وابعد هو ايضاً هذا الموضوع 
عن رأسه؛ لم يكن بالامر المهم: وما اراد ذلك الناقد أن يسحب 
قدم دافتي لاغير, لقند ادهشته الفكرة بانهم اخبر وها بان الكتاب 
كان ساغشاً في الوقت الذي ستكتشف بانه لايتعمدئ بان يكون 
هراءاً مقطماً الى سطور غيسر متساية . كان عضو في عدة نوادي 
وفي اليسوم السالي فككر بأن يتغدئ في اححدها في شارع سانت 











جيمس, عليسه أن ياغسذ القطسار الى شيفيلد بسد الظههر, كان 
جالساً في كرسي مريح يأخذ قدحا من الشيري قبل الذهاب الى 
قاعة المطعم. عندما اقترب من أحد الاصدقاء 

داوه؛ ايها الصديق كيف هي الحياة. 
تكون زوج امرأة مشهورة؟» 

«لااعلم عمّاذا تتحدث؟» قال جورج 
«اخسرج منها ياجورج, الكل يعلم بأذي. ك. هاملتنون هي 
زوجتك؛ ولايوجد كتاب شر حظي بمثل هذا النجاح؛ انظر 
هئري داشوود يأخذ الغداء معي , إنه يرغب يمقابلتلك ٠».‏ 

«من هزي داشوود بحق الشيطان» ولماذا يريد ان يقابلني. ٠‏ 
ياصديقي العزيز ماذا تعسل كل الوقت في الريف, هثري 
داشوود أحسن نقادناء كتب عرضاً جيداً لكتاب ايفاء هل تربد أن 
تخبسرني بانها لم ترك ياه ؛ سل ان يحيب جورج؛ اسشدع 
صديقه رجالا طويل القامة. نحيفاً. بجبهة عالية لحية؛ انف 
طويل مع اتحشاءة انه من الشوع الذي يكرهه جورج من أول 
نظرة: بعد التعارف جلس هثري داشوود. 

هل ان السيدة بركرنز في لندن؛ انتي أرغب في مقابلتها. . 
دكلاء زوجتي لاتحب لندن: انها تفضل الريف» قال جورج 


#قال وكيف تحب بان 











«لقند كتبت الي رسالة: لطيفة جداً حول عرضي لكتابهاء لقد 
سررت» انت تعلم نحن التقاد. تأخسذ من الركلات الكثير لقد 
ادهشني الكتاب. فيه الكثير من الاصالة والجدة, حدئيا يدون أن 
يكون مشيناً انها تكتب بانسيابية اكثر من الشعر الحرء وليس في 
الشمر العمودي. » ولانه كان ناقداًفان عليه ان ينقد . 

«في بعض الاحيان كانت ابيساتها متحيرة» لكن ذلك ينطبق على 
أميلي ديكنسون. وتوجد بعض قصائد الحب التي تشابه ماكتبه 
لأتدور.ء 

كل ذلك كان بلامعنى لجورج بركرنز؛ لم يكن الرجل سو 
مثقف مرف لكن العقيد كان مهذباً واجابه بادب. هنبري 

















داشوود استمر في حديثه كما لوانه لم يتحدث 





«لكن مايجصل الكتاب بهذء القوة هو العاطفة التي تنبض في كل 
سطر فيه؛ كثيرفن الشعراء الشباب يفتقرون الى العماطفة» 
ويكتبون ببسرود مجرد أذكياء باردي السدم. لكن هناء العاطفة 
الارضية المارية: بالطببع عاطفة عميقة وحقيقية مثل هله. 
مأساة, ا ياعزييزي العقيد. . لقد كان هاينه محقاً حين قال بان 
الشعراء يصنعون أغاتي صغيرة من مآسبهم العظيمة. انت تعلم 
انني بين الحين والآخسر. وعندما أقرأ واعاود القراءة لهذه 
الصفحات افكر في سافي, 

كان هذا كثير بالسبة لجورج بركرئزء فوقفد. 

«حسناً لقند كان لطيفا نك ان تطري كتاب زوجت الصغيرة» انا 
وائق انها ستضرح: لكن اآسف, علي ان الحق القطار؛ وعلي 
ان اتثاول الغداء قبل ذلك . » 

'«باللغبي . ؛ قال لنفسه بعصبية وذهب الى قاعة المطعم» وصل "| 
البيت في وقت العشاء وبعد ان ذهبت ايفا الى سريرهاء ذهب هو 
الى مكتبه وبحث عن كتاب ايفضا. فكر بان يعاود قراءته مرة 
اليعلم مكل هذه الضججة التي اثيرت حوله لكنه لم يجده ريما 
اخذته ايا 























وباللتخفء دندم. 
القد أخبرها بائه كتاب جيد: ماذا يتوقع ان يقول اكثر من ذلك 
حسداً ان ذلك لابهم. أشعل غليونه وبدأ يقرأ «المزارع» الى أن 
شعر بالنعاس 

بعد اسبوع أواكشر كان عليه أن يمضي الى «شيفليد ليوم 
على الأتتهاء عندما دخل دوق 
هافيرال: كان هذا اعظم دوق في المنطقة وبالطيع فان الكولونيل 


يعرفه: لكن معرفة بسيطة لاتتعدى «كيف الحال؟» وتعجب عندما 





اوقد أو: 





واحد. تف في: 


توقف الدوق قرب مائدته. 


«اتنا متأسفون لآن زوجتاك لم تستطع الحضور الينا في تهاية 
الاسبوع» قال «نحن نتوقع كثيرً من الناس اللطفاء. 
تحرك جورج الى الخلف؛ لقد خمن بان الدوق قد وجّه دعوة 
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البه والى ايفنا في تههاية الاسبوع ٠‏ لكن ايفا بدون ...أن تخيره 
رفضت الدعوة؛ استدرك وتأسف هو ايضاً 
«حظاً طيباً في المرة القادمة» قال الدوق بلطافة وتحرك . كان 
العقيد بركرنز غاضباً جد وعندما رجع الى البيت قال لزوجته 
«ماذا عن دعوتنا الى هافيرال: لماذا رفضت الحضور, اثثالم ندع 
قبل الى هناك. . . وهناك افضل الصيد . » 

لننت ان ذلك سوف يزعجك» 





ت أرغب بالذهاب ٠.‏ 








«اسميه عدم لياقة بدعوتهم لك انت وليس |: 
«بسدوانهم بانها يست من الحفسلات التي تعجيك: فان الدوقة 
بة بالكتاب وماشابههم من الناس ؛ انت تعلم. لديهم هثري 
داشوود الناقد ولسبب ما بريد ان يقابلني. » 








دكان لطيفاً منك ان ترفضي ٠.‏ 
بهذا هو القليل الذي استطيع» ابتسمت 
ردت لحظة 


«جورج. ناشر كتابي يريد أن يقيم لي حفلة في احد الايام الاخيرة. 
من الشهرء وبالطبع يريد حضورك ايضاً وحسئا انا لاأظن بان 
هذه الحفلات تستهويني, سوف أأتي مك الى لشدن وساجد 
اشخصاً اتعشئ معهء دافتي. 

«اعتقد بانهها سوف تكون جميلة. لكنهم سيستفيدون منهاء وي 
الوم العالي الشاشر الامريكي سيقيم حفله كوكتيل في كلايدج ٠‏ 
ارغب بان تكسون حاضراً. » تبدو وكأنها ملل ساحق. لكن اذا 





سوف احضر. ٠»‏ 
دان ذلك لطف منك .» 


: 1 
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نشسوش جورج برك في حفلة الكوكتيل. كاا 
من الناسء يمظهم لاحو هيدا يقن انبا لآيآنن بهن فنا 
المرجال فكانوا مقرفين تمامأًء كان يقدم لكل شخص على انه 
الككوونييل بركزن زوجي . ك. هاملتون. لم يكن لدى الرجال 
مايتحدثون به معهء اما النساء فائدفمن تحوه 
الابد انك فخور يزوجتك. اليس ذلك مدهشأًء قرأته في جلسة 


ني لم استطيع وضعه 














ا وعندما انتهيت 







قال له الناشر الانكليزي. : 
«لم ينجمح كاب في الشعسر خلال العشسر ين سنة الا 
مثل هذه المراجعات» قال له الناشر الامريكي. 

داله بجيد: سيكُون ضربة محطمة في امريكاء التظر وسترئ. » 
وكان الناقد الامريكي قد بعث الى ايفا يساقة كبيرة 





الم ار 








من زهور 


الاوركيد. باللسخف فكر جورج. عندما دخلوا توجه الناس نحو 





ذلك فكر ان كل ذلك هو محض هراء. لاحظ جورج باستحسان 
بان إيفا كانت تدير الموقف بطريقة صحيحة. 








ناما بان بعض الذي قدم اليهم . كانوا 
خرة: ولم يست ماممنى هذه النظرة» 

عشدماخطا برب امرأتين جالستين تتحدثان؛ خيل اليه 

بانهما تتحدثان . عنه وقد سكتتا عندما مر بجانيهما. لقد فرح جد 

بانتهاء الحفلة وفي سيارة الاجرة وهم يعودون الى فندقهم قالت له 
ايف 

«لقد كنت رائعاً ياعزيزي. والفتيات افنتن بك. قلن انك 














«هل ضرت ياعزيزيء 
ثملء 

وضغطت على يديه بحنان . 

هل آل بانه ليس لديك اي مانع من بقائناء وسنذهب بقطار بعد 
الظهر يوم غد. 

الذي ما اعمله غداً صباحأء 

«كلاء سيكون ذلك ملائماً. التسوق.» 

«اريد ان اششري بعض الاشياء. ولكن علي ان اذهب واصور. 
اكبره الفكسرة. ولكنهم يفككرون بانه علي ذلك من اجل امريكاء. 





النحيلة التي 
هي زوجته؛ كان لديه انطباع دائم بانهم هناك في امريكا يحبون 
ال 

واستمر في التفكير, وفي الوم الشالي عشدما خرجت ايفاء 
ذهب الى ناديه والى المكتبة. وهناك بحث عن الاعداد الجديدة 
ل الملحق الادبي والسرجل الجديد والمتفرج . : وجد ايضاً كتب 
نقد جديدة لاشمار ايفاء لم يقرأها بعئاية ولكنها وجدها في صالح 
الكتاب. وبعسد ذلك ذهب الى بائع الكتب في بيكاد يللي الذي 
قلما بشتري منه شيئاً. لقد قرر أن يقرأ كتاب ايفا بعمق. ولكنه لم 

ب بان يسألها ماذا فعلت بالنسخمة التي اعطده اياهاء سوف 
تسري واحسداً لنفسه وقبل أن يدخل نظر من خلال الزجاج واول 
مارآه عنوان كتاب زوجته وعشدما تنحل الاهرامات؛ باللعئوان 
السخيف ودخل . واقترب مته البائع وسأله اذا امكنه مساعدته 
«كلاء انتي ألقي نظرة فقط. » ازعجه ان يطلب كتاب ايفاء اراد أن 
يجمده بنفسه ويأخذه الى المحاسب ولكن لم يره في اي مكنان 
احذرة وبالمئاسية هل 
عندكم كتاب عنواته عندما تتحل الاهرامات؟, 
«الطبمة الجديدة وصلشا هذا ايوم سآتي لك بنسخة» وفي 
الحظة؛ عاد الشاب ومعه الكتاب, كار 











وأخيرا وجد الاب قربه: وسأله بن 








قصير ا ومربوعاء ذا 
شعرٍ احمر غير مننظم ونظارات. جورج بركرنز طويلاً. منتصبا. 


عسكريأ. شامخاً. فوقه 
«اهذه هي الطبعة الجديدة اذن؟ 
«نعم سييدي, الخامسة: انه كتاب ادبي كبير بالطريقة الغي يباع. 
بها تردد جورج بركرنز لحظة. 
«لماذا تفترض مثل هذا التجاحء 
الشمريء 
«حسناً. انه جد كما تعلم. لقد قر بتفسي. . ومع ان الشاب 
بدا منقفاً. فقد كان يتكلم بلهجة محليبة؛ اتخذ جورج بركرنز 
موقفاً تمل انها القصة التي يفضلوتها جنسية: انت تعلم» لكن 
هرامية..» 

عبس جورج قليسلاً. واستشتسج بان الشساب قد خرج عن 
الموضوع, لم يقل له اححد بانه توجد قصة في ذلك الكتاب 
اللعين. كما وائه لم يدرك ذلك من مطالعته للتعليقات التي كتبت 
عنه. واصل الشاب: 
«بالطبع كانت فقط شرارة في البارود: اذا كنت تعلم مااعني» 
انثي اتصور انها كانت 





ائمأ اخبر يانه لااحد يقرأ 








نوصاً من التجسربسة الشخصية, مل هاوسمان في «رجل 
شر وبشاير»» ولن تكتب شيئا آخرء 
«بكم الكتاب؟» قال جورج بيرود ليوقف الحديث 
دلاداعي للفة. ساضعه في جيي» 
كان صباح تشرين الاول باردا وكان هو يلبس ممطفاً ثقي 

في المحطة اشترئى صحف المساء وبعض المجدلات واستقر 
مع ايفا في زاوية احدى عربات الدرجة الاولى واخذا بالمطالعة.. 
في الساعة الخامسة ذهبا الى عربة المطعم ليشربا الشساي 
ويتحادئا. وصلا وذهها الى البيت في السيسارة التي كانت 
تتظرهماء استحما ولبسا للعشاء وبمد المشاء قالت ايفا انها 
متعبة. قبلته كعادتها على جبهته وذهيت الى الفراش . 
ذهب الى الصالون؛ اخذ كتاب ايفا من جيب معطفه وذهب الى 
المكتبة وبدأ يقرأ فيه. 
انه لاستطيع أن يقرأ الشعر بسهولة ومع ذلك قرأ بانتباه وكل كلحق 

















ا غامضاً عاد وقرأ الكتاب مرة. 
نشزاييد: لم يكن رجالا احمق وعشدها اتهى تكدونت لديه فكرة 
واضحة عن كل شيء, جز من الكتاب كان شعرً حرأ جزء منه 
كان تقليدياً. لكن القصة التي تدور حوله كانت متماسكة 





وواضحة كانت قصة حب بين امرأة كبيرة متزوجة وشاب صغيرء 
جورج بركرنز استتتج تفاصيل القصة كما لوكان يجري عمليات 
جمع حسابية بسيطة. 
كتبت بلسان الشخص الأول؛ تبدأ القصة بمفاجأة المرأة التي 
انخطت شبابها بحب أحد الشباب لها. ترددت بتصديق ذلك 
وذككرت انها تدع نفسها وارتعبت عندما اكتشفت انها تحبه. 
اخبسرت نفسها بان ذلك مشين مع كل ذلك الفارق في العمر 
بينهماء لاشيء غير التعماسة سوف تجنيها من هذه العاطفة. 
حاولت ان تمنعه من الحديث لكن جاء اليوم الذي قال لها فيه بانه 
يحبها واجبرها بان تقول له بانها تحبه ايضاً. توسّل اليها أن تهرب 
معه, لم تستطع ان تسرك زوجها وبيتهاء وماهي الحياة التي 
تتتظرهماء هي امرأة كبيرة وهو الشاب؟ 

كيف تتوقع ان يستمر حبه توسلت اليه ان يرأف بهاء ولكن حبه 
كان عنيفا. لقد أرادها بكل قلبه وفي النهاية» وهي مر تجفة 
وخائفة وراغية» استسلمت له. ثم كانت هناك فترة من السعادة. 
العالم المظلم الرتيب اضيء بالتصر. اغائي الحب سالت من 
قلمها 

المرأة عبدت الشاب, جورج احم رّ عددما أخذت تصف 
صدره العريض وخصره النحييل: جمال ساقيه. وتسطح بطنه. 


حياتها اذا ماتركها حبيبهاء وانتهت بيكاء. لانها امتلكت كل ذلك 
التعيم لفترة كان عليها ان تعاتي. 

كتبت عن الليالي الطويلة التي امضياها معاً. والكسل الذي 
يهدهد هما ليناما في احضان بعضهماء كتبت عن تفجّر اللحظات 
المسروقة القصيرة في مواجهة كل الخطر لقد غمرتهما العاطفة 
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واستسلما ليا 

اعتقدت ان علاقتهما سشدوم لفشرة اسابييع ولكن بمعجيزة 
استسرت . احندئ القصائد تشير الى مرور ثلاث سنوات مضت 
بدون ان بقل الحب الذي ملا قلبيهسا. ويسدوبانه كان يستمر 
بالالحاح عليها لتهرب معه بعيدا الى مدينة ريفية في ايطاليا أو الى 





جزيرة يونايبة؛ مديئة ذات جدران في تونس : حتى يستطيما أن 
بيقيا مما طول الوقت وفي قصائد اخرى تطلب منه ان ييقي على 
الاشياء كسا هي : سعادتهما كانت غير مستقرة ربما للصعوبات 





مقاطع حزيئة طويلة لقلب مكسور. حزن مره حزن 
تنغمر فيه, حزن يجب أن يخبأ كان عليها ان تكون يش 
حفلات العشاء. تلبي الدعوات تتصرف كما كانت دا'ما بالرهم 
من ان الضسوء كان قد انطفا في حياتهها. وانكسرت بفعل هذا 
الحزن. القصيدة الاخيرة كانت عبارة عن رباعيات وفيها تتكيف 
الكاتبة لفقدانها حبييهاء وتشكر القوة الفامضة التي تسير الانسان 
ولانهها حصلت على تلك السعادة العظميْ ولو لفترة قليلة ولتي 
لايستطيع احد ان يتأمل او يحلم بها 

كانت النسامة الشالشة صباحاً عندما انتهن جورج بركرنز من 
الكتاب؛ وخيل اليه انه كان يسمع صوت ايفا في كل سطرء 
وهنالك عبارات تعاد وتعاد. وكان قد سمع بها من قبل؛ وه 
تفاصيل كانت مألوفة لديه. لايوجد شك في ان القصة كانت قصة 
وقد توفي هذا المشيق .. 
لم يكن شعوره غضباً. ولا رعباً. ولا اشمئزازاً لكن. . . تعجباً. 

لم يكن في تصوره بان تكون لايفا علاقة حب, قصة عنيفة 
مشل تلك, مثلما سمكة السلمون الموضوعة في الصندوق 
الزجاجي فوق المدفاة. اجمل مااصطاده. فجأة تحرك ذنبها 

القد ادرك الآن معنن تلك النظرة المتعجبة التي كان ينظربها 
المرجل اليه في النادي لقند ادرك لماذا عندما تكلمت دافني عن 








اوكانت واضحة: كان لها. 























بتكته خاصة ‏ والامرأنين في الحفلة 
الماذا ضحكتا عندما مر بالقرب منهما. 

وبدأ يتعسرق؛ وفجأة امتلا بالغفضب, وقفز لي ذهب الى ايفنا 
ويسألها عن تفسيسر ولكنه توقف عشد الباب وبعد كل ذلك ماهو 
دليله. كتساب, وتذكر انه قال لها انه كتاب جيد؛ في الحقيقة لم 
يقراء ولكنه تظاهر بذلك. سوف يبدو احمق تماماً اذا اعترف 
بذلك. 
ويجب ان اراقب خطواتي؛ غمغم. 
وقسرر أن ينتظر يومين أوثلائة: ليفكر يكل الموضوع . وذهب 
بعدها ال الفراش ولكنه لم يستطع النوم لفترة طويلة 
«ايفاء استمر يقول لنفسه دايفا من دون الئاس كلهم . 
تقابلا علن الفطور في الصباح التالي كالعادة كانت ايفا كما مي 
دائماً. هادلة , رزيشة: منكمشة, امرأة متوسطة العمر؛ والني 
الاتبذل جهداً لبدو أصغر من ذلك امرأة لاتمتلك شيئاً يمكن أن 
يسميه. نظر اليها وكأنه لم بنظر البها مئل سنوات نفس الهدوه» 
وكانت عيناها الزرقاوان صافيتين: لم تكن هناك علامة ذنب في 
جبهتها البيضاء وابدت نفس الملاحظات التي كانت تبديها دالماً. 
دمن المفرح أن تعود الى الريف بعد ذبنك اليومين الصاخيين من 
الندن. ماذا ستعمل هذا الصباح؟ 
كان ذلك غير مفهوم. 
بعد ثلائة أيام ذهب ال محاميه. هري بلين كان صديقً قديماً 
الجورج بالاضافة لكونه محاميه. كان لديه مكان غير يعيد عن 
بركرنز. ولسنوات كانا يطلق احدهما على أراضي الآخر 
المحرمة 
ليومين في الاسبوع كان سيدا ريفيً: ولخمسة أيم محاميا مشفول. 
في شيفيلد كان طويالا وممتلشاً. وباسلوب صاخب وبضحكة 
الييه دائساً كرججل رياضي 
وصديق ودود. واحياناً كمحامي» كان حكيماً وداهية في نفس 
الوقت . 
وحسناً ياجورج. ماأتئ بك هذا اليوم؟» 





عالية ويسدوائه كان يحب ١|‏ 








اندفع عندما ظهر جورج في مكتبه : «هل امضيت وقتأ طيي في | 
الندن. سأخد زوجتي لعدة أيام في الاسبوع القادم. كيف ايفاء 
دائنه بسبب ابضا قد اتيت اليكء قال بركرز ونظر اليه بشلك: «هل 
قرأت كتابها؟, 
رلقد اصببح حساساً جد في الايام الاخيرة؛ وكان واعيا للتغيير 
الذي حصل في ملابح المحامي الذي بيدو اله اصبع متيفقاً 
فجاد. 
«نعم قرأنه: نجاح كبيير؛ اليس كذلك؛ غيال يفا تفجر شعرأء 
العجائب لاننتهي» كاد بركرئز يفقد اعصابه. > 
دائه يجملتي أبدو احمق مثاليأء : 
واه ماهلا الهسراء ياجسورج : لابوجد ضرر من كتابة يفا لكتاب» 
كان عليك ان تبدو فخورأ / 
بلاتتكلم هكذاء انها قصتها, انت تعلم وكل الآخرين يعلمون؛ 
يبدو انني الوحيد الذي لايعرف من كان عشيقها. ». 
«بوجد شي. اسمه التخيل ياايها الصبي الكبير» لايوجد سبب يتفي 
أن القصة مختلقة» 
«انظسر ياهسري ائشا نسرف بعضسا طول حياتنا: كانت لشااكل 
الاونات الجميلة سوبة؛ كن اميشاً لي هل تستطيع ان تنظر في 
عيني وتخبرني بانك تؤمن بان القصة مختلقة؟ء 
تململ هاري بلين بصعوبة في كرسييه: لقد تأثر بالحزن الذي 
يشوب صوت جورج 
«ليس من حقك ان تسألني مثل هذا السؤال: اسأل ايفاء. 
«لااستطيع» قال جورج بعد فترة «اخشئ بان تخبرني الحقيقة» 
وكان هنالك صوت غير مريح . 
دمن كان الشاب؟» 
نظر هاري بلين في عينيه 
دانا لااعلم. واذا علمت فلن اقولء 
«وغد الاتعلم في اي وضع انا؟ هل نظن بانه من المفرح ان أبدو 
اشعل المحامي سيجارة وللحظات دفع الدخان وهو. ع 
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دانا لااعلم بماذا أخدمك» قال اخيراً.. 

«لدييك عسلاء خاصون, اعتقد بأنك تستطيع ان تجندهم لهذ 
المسالة ليكتشفوا كل شي». 

«انه ليس من المستحسن ان يضصع احدهم مراقبا لزوجته. ياليها 
الطضل الكبير بالاضافة الي ان المسالة قديمة ولايمكتتي اكتشاف 
اي شي الآن. يبدو انهم اخفوا العلائة 
دانا لااهتم. وظف العملاء. اريد ان اعلم الحقيقة,. 

«لن اعصل ياجورج اذا كان علييك ان تفمل ذلك؛ عليك ان 
تستشير شخصاً آخر. وانظر حتئ اذا كانت لدييك ادلة بان ايفا 





كانت تخونك ماذا ستفصل؟ ستبدو سخيفاً لتطلق زوجتك لانها 
خائتك قبل عشر سنوات» 

«في كل الاحوال استطيع ان اعلم منهاء 

اتستطيع ان تفمل ذلك الآنء وانت تعلم كما اعلم بانها سوف 
تتركك هل تريد منها ان تفعل ذلك» 

حدق جورج فيه بتعاسة. 

«لااعلم. كنت دائساً اعتبرها زوجة جيدة» تدير البيت بدقة: لم 
تكن لدينا مشاكل مع الخدم, كانت تصنع العجائب في الحديقة: 
وصلاقتها طيبة مع كل الشاس, لكن ان لي احترامي الذي افكر 
فيه. كيف استطيع الاستمرار في العيش معها وانا اعلم بانها قد 








«هل كنت دائماً مخلصاً لهاء 
«انت تعلم اننا مزوجون لاكثر من اربعة وعشرين عام وايفا لم 
تكن دائماً للفراش» رفع المحامي حاجبيه قليلا؛ لكن جورج لم 
يلحظ ذلك لانه كان مندفماً في الكلام 

انا لااتكر بانه كانت لي بعض المتع بين فترة واخرى» الرجل 
يريد النساء تختلف.» 

«لدينا فقط عالم الرجال لذلك . » قال هاري بلين 
«ايضا كانت آخر أسرأة اشك بانهها ستنحرف. انها |. 

الحساسية وكتومة. لماذا كتبت ذلك الكتاب اللعين: 
32 بانها كانت تجربة عنيفة . وربما كانت نوعاً من الخلاص 
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بان تخرجها من صدرها بمثل تلك الطرية 
«اذا كان عليها ان تكتبه. لماذا بحق الشيطان لم تكتبه باسم 
مستعار؟ء 

«استعملت اسمها وهي قناة واعتضد بانهها كانت نظن بان ذلك 
يكفي. ربما كان ذلك صحيحاً لولم يشتهر الكتاب» 

كان جورج بركرن والمحامي يجلسان احندهما مقتابل الآخر 
والمنضدة بينهساء مرفق جورج على المنضدة وخحده على كقه 
مقطباً لفكرته 

«انه من المحزن ان لااعلم اي نوع من الشتاب كان. لانستطيع 
ان نقول انه كان رجالا ذا مكانة, اعني كل مإاعمله انه كان ريما 
عامل مزرغة» او كابأ عند محامي» 

لم يسسح هاري بلين لنفسه بالابتسام: وعندما اجاب كانت فير 
كينيه نظرة عطوفه . «لمعرفتي بايفا استطيع أن اقول انه كان مناسياً 
وعلى كل حال. . . لم يكن بالتأكيد موظفاً عندي» 

«لكانت هزة بالنسبة لي؛ اجاب العقيد 

«كنت اعتقد انها مولعة بي لم تكتب ذلك الكتاب الا لكراهيتها 
لي 

انا لالؤمن بذلك, اعتقد بانها لانستطيع ان تكره,. 

دانت لاتستطيع ان تفترض بانها كانت 
كلاء 














وحسناً, ماذا تشعر نحوي» 

رجع هاري بلين في كرسيه: ونظر الى جودج. 
«لاشعور, كما اعتقدء 

احمر العقيد قليلا 





الاتحبهاء اليس كذلك؟ 
ركرنز على السؤال مباشرة. 
بان لايكون لدي اطفال, لكنني لم اجملها 
تحس بانها كانت السبب في تعماستي. كنت لطيفاً معها دائماً. 
وبالمعقول كنت اؤدي واجباتي تجاهها. ٠‏ 
وضع المحامي يدأ كبيرة على فمه ليمنع ابتسامة ارتجفت على 
















«كانت صدمة بالنسبة لي استمر بركرن: «باللعنة حتئ قبل عشر 
سنين لم تكن ايفا فتاة ممن ينظر اليهاء كانت قبيحة جداً . » 
وتئهد بعمق 

«ماذا كنت ستعمل لو كنت مكاز 
دلاشي» 

استقام بركدرنز في جلسته. ونظر الى هاري بصرامة كما كان بنظر 
ينظر الى فوجه 

الااستطيسع ان اسكت على .ل 
ولااستطيع رفع رأسي مرة ثانية 
«هراء؛ قال المحامي بجدية: ثم «استمع ايها الطقل 
الكبيسر الرجسل ميت؛ وكل شي. حدث قبسل مدة طويلة: انس 
ذلك تكلم مع الناس عن الكتاب جادل حوله: اخبرهم كيف انك 
فخور بهاء تصرف كأنما توجد لديك ثقة عالبة بها. انت تعلم انها 
لن تكدون غير مخلصة لك؛ العالم يتحرك بسرعة. وذاكرة اناس 
اقصيرة عنوف يشنوا» 

واثالن اتسين 1 

«اتكما في ممتصف العمر انها ربما تعمل من اجلك اكثر مما تفكر 
وسوف تكدون وحيداً بدونها. انا لاأظن بان سيتغير شيء اذا لم 
تنس سوف يكدون من الافضل ان تدخل في راسك السميك بائه 





.كهذا. لقد صرت اضحوكة 











يوجد في ايفا اكثر مما ترى» 








«كلا لاأتصور انك الملام» كما لاأظن بان ايفا هي 
لااقشرض بانها تريد ان تقع في الحب مع هذا الصبي: هل تذكر. 
المقاطع الاخيرة في التهاية؟ الاانطباع الذي تركته لدي : مع انها 
تحطمت لكنها كانت ترحب بذلك خلال كل ماحدث كانت 
تلمس الوهن في الروابط بينهما هو مات في توهج حبه الأول ولم 
يتعلم بان الحب قلما يبقى لقد عرف نعيمه وجماله فقسط وفي 
ارثائها المر كان في انه مات ولم يذق طعم الحزن» 
«كل ذلك. اعلئ من تفكيري, لكتني ادرك ماتمنيء 

حدق جورج بركرنز بتعاسة ال المحبرة فوق المنضدة كان صامتاً 
والمحامي ينظر اليه بفضول وبعطف في نفس الوقت . 

هل تدرك مد الشجاعة التي يجب ان تتحلى بها حت لاتبدي 
اية علامة على تعاستها؟» قال برزائه . 

نهد العقيد بركرفز. 

دان مكسور, اعتقد انك محق. ليس من المستحسن البكاء عل 
على حليب مراق وسوف تزداد الامور سوءاً اذا عملت اناجلبة 
الاداعي لهاء 

وحستاء 





ابتسم جورج بركرفز 
«سوف ألتزم بتصيحتك. ولن أفعل شيئاً. دع الآخرين يعتبروتني 
سب الحتيقة لالعئر منذا اقسل يدوج ايذاء: ولك الول لك 
شيثاً واحداً لن افهمه حتئ مماتي : ماذا بحق السماء رأى هذا 
الاب فيهاء .+ 


ترجم النص من كتاب 
0ك 
وها ونام 

انها م6م6م50 











ا 


لتشييةق_ ا 


المسسومين لك املف « 





غصت الساحة الآدبية فى مصر منذ السبعينات باصوات شعرية 
متقلبة الرؤية: متبايئة القيمة. متفارته العطاء فى هذه الاصوات 
من وجدد طريقه الى النشسر بالمجسلات العربية فقطع دربه مغتريا 
على الصفحات الأدبيية خارج مصر فلم يعرفه القراء ولم بحس به 
النقاد. ومنها من انكف على ذاته يلعق جراحه. ومنها من اسهم 
غسمن جماعات ادبية وبجهد ذاتى خارق باصداردوريات ودواوين 
طبعت بطريقة (الماستر) وبنسخ محدودة للاصدقاء ورفاق'الجمرء 


تحايلا على أزمة النشر واصراراً على مواصلة العطاء الشعرى. 











قصائد للارضف 


إحمد اسماعيل 

عبد الاح شهاب الدين 
مشهوركوان 
محمد السبيد اسماعيل 








ومسع ازدحسام الساحة بالاصوات التي تداخلت وامشزجت 
وتفاونت فاعدركت فى صخب وضجيج) حيث اختلط الحاببل 
بالشابل وأصبح من الصعب تبين الخييط الابيض من الخيط 
الاسود من الشعصر ومع تداخمل الاجيال وفى غيبة النقد ااعلية 

الجاد عن الساحة. واصرارهؤلاء على العطاء رهم مؤاسرة 
الصمت النقندى التى لفت الحياة 








'دبيية خاصة الشعرم مع كل 


هذا اعتنقت مجموغات من الشباب الخلاص بالشعر. وحملت 




















ورغم ماقدمته هذه الجماعات على اختلاف رؤ اها ومناهجها 
الفنية. واخلاف اننساءاتها الفككرية وقدراتها الأبداعية لم ثلق 
حتى الان من النقد والتقويم ما يرسخ اويزعزع ابداعها. لم يظهر 
الناقفد الذنى يسل سيفه المنهجى القائل: هذا حق وهذا باطل 

. تاذل النقاد. . . وباستثناه شعراء الموجة الاولى 





ويضرب به 
والشانية من حركة الشعر الححديث فى مضر والتي تبدا باسماء 


عبدالصبور وحجازي وتنتهي بامل دنقل وأبى سنة) باستثناء هؤلاء 
لم تحظ الاجيال التالية بالتفاتة نقدية © بل ربما غض النقد طرفه - 
مطر 


متعمداً - عن تجربة شاعر له قدره كمحمد عذ 





فى مشل هذا المناخ تأنى التجارب الفتيية مبتسرة ولا يتكامل 





عطاء القصيدة اذ تتعثر بين الأخفاق والطموح. ويبدوالشوط بعيداً 
فتصاب افراس الحلبه بالبهر والاعياء. 
فى هذا الملف نماذج لأربعسة شعراء احمد اسماعيل. 


عبد الفاح شهاب الدين. مشهور قواز. محمد السيد اسماعيل 





ونتاجهم الشعرى الذى سنتشاوله بالتديم يمثل امتداداً 
الشكل القصيدة كما وصلت من جيل الرواد والجيل التتالي 
فالقصيدة لديهم تولد ولادة طبيعية , وهم ليسوا مغامرين فى 
انجازات الشكل ومحاولات الاغراب وتشكيلات التحول. 

وكلهم باستنشاء الشاعر الآول (احمد اسماعيل) ابناه مدرسة 
ية محافظة فهم من طلبة كلة دار العلوم حيث يتمثلون الثقافة. 
العربية والتراث الأدبي على اختلاف عصوره. وريما يفسرهذاما 
فى شعرهم من غنائية وايقاع 
قصييدة (احمد اسماغيل) انتساب من ظرف واد 





اتؤكد قدرة 

هذا الشاع على تجسيد ممائاة لانتماء. . فى زمن كل ماقي 

يغترب ويتأكل ويضيع 1 

الارض 

رحلت نخلتي 

لويدة ق هذ عسي 

ولم ببق من ذكريات التراب 

سوق هك اننا 
ولداترواض ويجه لاف بامشفج حول دف متا 


حقيقة تخنقه. صارت خصارا مضرويا حوله. 


حتى النخلة تهاجر جذورها خارج 













الفكاك. والقصيدة محكمة البناء خاصة فى مقطعيها الثاتى 
الاشارات والاستعمالات الفنية الذكية وما تحمله من تهكم 





وسخرية وتورية. والثالث حيث كان التكثيف والحدة سمة لنهاية 
القصيدة بهذا النفس الشعرى المضطرم 

قصيدة (عبدالفتاح شهاب الدين) الموت على مشارف 
الميلاد. محاولة محمودة لتجاوز الغنائية الدفاقة - وان لم تنج منها 








حينا. وقصة مريم العذراء 
فكلى رطيا.جنيا 
واحملى طفلك فى المهد صبيا 

سيقولون: بغيا مَِ 


كم رلا عندك ماما 
كلما جاءوا اليك: 

واذا كانت (الأرض) هى الفكرة الأساسية التي تناولتها قصيدة 
احمد اسماعيل فان (الأرض العربية) هى موضوع تلك القصيدة 
حيث يتشاول الشاعر مأساة بيسر وت فى غنائية مترهلة اوقعته فى 
الدخول ضمن تفصيلات وزوائد ليست من صفة الشعر. . وكان 
يمكن لهذه التجربة ان تنضج فيكون لها شان آخر. . كما لاتخفى 
فى القصيدة َأثراته يعض معاصريه من الشعراء . خاصة في بداية 
ونهاية القصيدة. 

(مشهور فواز) شاعر من صعيد مصر. وجدير بالذكر ان 
شعراءنا الاربعة ليسوا قاهربين وريما يفسر ذلك ارتباطهم بقضية 
(الأرض) ليس على شاكلة ظاهرة الغربة كما عرفها شعرنا 
الحديث فى بداياته خاصة عند احمد حجازى فى ديوان (مدينة. 
بلا قلب)وهذا الشاعر واححد من اسرة شاعرة فابوه شاعر مازال 
يكتب الشعر التقليدي برصانة وقدرة . واخوته الثلاثة : فولاذ. 
واوفي. وسماح شعراء. وكلهم الحقهم الوالد بكلية دار 
العلوم. 

وقصيدة الشساصر ضمن هذا الملف ليست من اجود ما 
له. ففى رأبى ان له قصائد أخرى أجمل اسرا واعذب صياغة وهى | 























ملف لشعراء الشبّاب من مصير العريّية 


محاولة منه لكتابة قصيدة. 





ان ثقف عند هذا المقطع لتلمس شاعريته 
]| كان جارى ييادلها العشق 

كان يمنحها جسداً فارعا. 

كنت القاه متكثا فوق نشوته الخادعه 


سقط الحزن فى داخلى 
نسقط الصورة ١|‏ 
من فيود الاطار المذعب 





(حوارية الانتظار) و(حوارية اللون والخطوة الواحدة) قصيدنان 
اللشاعر محمد السيد اسماعيل. وقد عرفت الساحة الادبية 
والثدوات هذذا الشاعر الصغيرفى العامين الاخيرين وفرض حضوراً 
قويً. . وتصائدةتتمتع بشفانية عذبة وصفاء لغة 


سوف أنسل من سدة الأرض» 
عبر الخلايا 

أومن بين كل بيوت الرعايا 
وأحمل بين يدى بذور الوفج. 
بعد أن صادرتتى الشطوط . 
حاصرتئى الطرق 

باغتتني الرياح. 

اوهتتى سيوف العسس 








انها قضية الارض والانتماء في مواجهة الاغتراب والضياع 
لاتنعكس على المضمون الفكرى لقصائد هؤلاء فقط. . انما 
تنعكس على الشكل ايضا بحيث يأتى النشيث بشكدل القصيدة 
آلحديثة كما تسلمها هؤلاء من أجيال سبقت مؤكداً قيمة التواصل 
جوهراً وشكلا 
فى قصيدة (حوارية اللون والخطوة الواحمدة) لمحمد السيد 
اسماعيل يقول: 
اخطوة واحدة. 
بعدها بهدأ النيل. والضفتان تبوحان لي بالسعرة 
والشجرات العرايا. 
يوقعن اسماءهن على الازض» 
يكتين ناريخ ميلادهن. 
والأرض ترج نحو المدار الحقيقى 
تعلن زلزالها وتججىء 

لن يطول اغتراب الارض . . انها تتخلص من العبء الثقيل 
.فوق ظهرها الصابر المتحمل. . تنفضه ونجىء اها الى 
ابدائها الوائقين بها. . الراسخين فيها. . وهى ليست نبودة شاعر 
بقدر ما هى حقيقة واقعة ثابئة . 

فضية (الارض) فى مواجهة الاغتراب والضياع . نعكس قضية 
(السوضوح) فى شعرهؤلاء الشعسراء الاربعة فى مواجهة تيار 
التغريب الشكلى الذى تنتهجه بعض الجماعات الأدبيية فى 
اصداراتها. . وجهان لعمله واحدة ونقيضان ضمن نقائض كثيرة 
اتزدحم بها الساحة الادبية فى مصر. والنقد غالب لاياتي . . وأظنه 
الن باتي وربما دفع ذلك بعضاً من الشعراء الى ارنداء سمت الناقد 
وقناع المنهج فلجأ الى التنظير والتقعر. . فزاد الطين بله. . وتشابه 
علينا البقرا! 








حكتبة ملاو السوفري 








أنتسابمن طف وا< 


كيف تتسب الآن للارض 
والريح ظهرك 
والناس غيرك 
والبيت خارطة من طباشير 
هل يفتدي الهم 
هل ترق البلاد فلا تتبدى لنا الربح بيتا 
ولا يتصدى الهواء سياجا؟ 








الك المجد ياشيخنا «اللوزعيء 
افلا الشمر يركض خلف الزرافات 
والقصر لا يتلظى على جمرات «العلل» 
قال: من عليك؟ 

قلت ان التواسخ تنتصب الآن مغلوطة 
والعمارات تثقب سقف البلاد 





احمد اسماعيل 


اتوليت شطر كتاب المواريث 
اللرمل حد. . وللعشب حد 
وأنا ضائع خلف هذي الحدود! 
كان لي نخلة 

وكنت أخاف عليها. 





ارسمت لها دائرة 

وساءلتها الله: لاتبرحيها 

توسلت للشمس : لا تحرقيها 

وأقصيت عنها الرياح: واسميتها موطني 
٠‏ 





رحلت نخلتي 
لم يعد غير هذا الحصى 
ولم ببق من ذكريات التراب 
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ملف لشعراء شباب من مصار العربية 


م 


أغلقى الشباك واستبقى الورود 
ريما ترجع - فى الصبح ‏ نفنى 
أو. . ثموت 


أو 









ويداك البندقية 


فاستعدى 





إتلوث عل مشبار ف (طبلاد 





عبد الفتاح شهاب الدين 
عندما بيدأ اطلاق الرصاص الهو سرك الإلاقلة 
1 تتاعيت 
واليسي الخوذة والثوب الدماء مزل فى العاشرة 
إنها الحرب فقوم 
اليس وقت الشمر هذا (صوت بوق) 
أنه وقت القصاص وس - 


- إنزلي الخندق 








سوف استوضح أمرى 
واتبعيني 
عندما ارفع كفي باشارة 


نحن نجتاز المضيق 
أن هذا الثهر لوث يختلف 
وعلى الجسر شجيرات دماه 








أرجمى خلف الرمال 
هم يدكون المدينة 

ومن البحر تجيء القاذقات 
آه بيروت الحزينة 

كنت رتجال السهرات 





افتحى المذياع 

نبناسيها 

مازال يأنى عبر ذرات الفبار 

عالق بلارز الفاح والمطر الثقيل 
(ياصوت . . ضلك طاير 

ازويع بها لضماير 

خبرهن ع اللى صاير). 


أنت نبدين جميلة 

بين انقاض المنازل 

- وعلى البعد قتابل - 
وجهك الفضي يبعث في 
جراحات قديمة 


يعكس الحلم كخنجر 








كين كثيراً 
أدمعاً تنجب خبزا وسلاحاً وقبائل 
فتعالى 
احذرى القصف ونيران المداقع 











كانوا 
يوم ان رحت الى الخخيماء 
كان وجه الله يرعاك 

كم رأوا عندك مام 
كلما جاءوا اليك) 

تلك آلام المخاض 





كنت اثوى أن اسميه وتضالء 
واصلى انت القتال 
هاأنا أطمنتت أن 
واصلى أنت القتال 
واصلى أنت القتال 
واصلى . 

أنت ال 


قتال. 















ملف لشعراء شباب من مصار العرم 


ال 


كه 
حينما أودعت قليه الحبء. 
الزمان. 
اشرقت الارض بالاخضراء 
الارضنه 
بحر صوب الحقول 
وله احلمة وف حين الي 
وغنى الحياة. 
(لم يكن يمتلك غير صدق التمنى واحلامه اليائعه) 
فاستدارت مخلفة فى الفؤاد مواقا 
ت جفاوتها الارض» 
عرصي الاقولف 
ولوّن ايامه بالغروب» 
وغتى التحيب 
5 
كان جارى يبادلها العشق 
كان يمتحها جسداً فارع 








يعد 








و 











صور .. ل ل تطادني 


مشيوروئوان 


كنت القاه متكثا فوق نشوته الخادعه 
(يشكولي : 

لاتمل, وتملك اردية لاسعة. 

يشكولى: لم أكن قادرأ ان افرق بين الحياة وبين الممات) 
وحينما يشتكى ‏ 

يسقط الحزن فى داخلى 

تسقط الصورة المشرقة 
من قيود الاطار المذهبء 


اضافة: 





الم اعد قادرً ان اقول 
عاد زوج العشيقة 

عاد يرقع هامته فى اعتلاء 

يحسب النقد من طول غيبته فى اغتراب 
عاد لايمئح الئاس وجه الصف 
ويرسمه الناس فى واجهات البيوت اليغاء!! 












3 
كنت القاه فى خلوت 

لع التعبويت 

عر ديت 

واجهنى فى حبيبى الذى كنت اودعته الروح 
الوحة كنت ارسمها فى صباى: 





وعيناى تستسلمان لسهم يغور بقلت هواي. 
وحلمى يسير الى الموث كهلاء 

كنت ما زلت طفلا!! 

5 
اسقطت من بين اثاملها الايام» 
وعيناها تلتصقان بأفئدة القوم الجدباء 

تتلصص حدقتها وجه وحيدتها البائنس 

فى وجه الريح الهو جاء 

حين تعرى الريح حيدتها. 

تستر عورتها بيديها. 

وتفر من الموت الى الموت 

اسلمته رؤاء الى القير 

كنت ابصر عينيه جيلا من القادمين من النهر صوب المدى 
احين! أبصرةء 

سوا 


يشق الجدار ‏ الموات 











فتسمى القيود الى الانعناق. 
عن افر 

اغلق بابي علي 
فابصر قيدى. 

واحلم لوكنت املك 
احتى اسيركما الفارس المتصصر 




















١‏ أحوزرية (ةننظار 


محمد السيد اسماعيل 





ترقبين على شاطىء الحلم وجهس ٠‏ 
وفى آخر الليل تسترسلين مع الحلم ٠‏ 





تشتدبين الظلال رياح العدم. 
ترقيين على شاطىء الحلم وجه التحدى 
الينزع من سطوة الريح وجهك 

يحمل عنك عناء الوهن 

.ترقبين. . ولكننا فوق أرص تحاصرها النار.. 


أرض ملقعة بالكفن 

وجوه التحدى تأكل فيها الوهج 
واسمحى سمتها فوى أرض الوطن 

ما الذي يشعل البحر بيني وبينك ثاراً. 
ويجعل من سطوة النار بيني وبينك موقا 
ويغرس من دوننا ألف سيف 








اننا فى الزمان الوهن 
فى الزمان التشدق والثوم تحت غطاء الحذر 

وتريدين أن أسترد يديك 

وأنزع من سطوة الربح وجهك 

فلتتغير على شفة النار فيك الملامح 

كونى على مقعد الانظار 

مزقى فى الظهيرة ملمح ذاك الوهن 

وامنحى الماء تحتك لون التحرو 

الون اتفجار الوطن 

سوف أنسل من سدة الأرض 

عبر الخلايا 

ومن بين كل بيوت الرعايا 

وأحمل بين يدي بذور الوهج 

بعد ان صادرتنى الشطوط. . حاصرتنى الطرق 
باغتتى الرياح. . أو هتنى سيوف العسس . 














7 حواريةإللون _ وللنلون الولحرة ) 











خطوة واحدة 
'خطوة واحدة كنت من قبل حددت ألوائها 
بعدها يهدأ النيل الم قلت العلامة 
والضفتان تبوحان لى بالمسرة. الؤنها كان يبدو على شرفتي دائما 
والشجرات العرايا يستفز الرقاد ويستل من داخلى هداتى 
يوقعن اسماءهن على الأرض ٠.6‏ 
يكتبن تاربخ ميلادهن يأخذ اللون شكلا جديداً له 
والأرض ترجع نحو المدار الحقيقى يظهر اللو فى هيثة فارعه 
تعلن زلزالها وتجىء .يترك الشرفة الخارجية حيث الهواء الملوث كان يعم المكان 
خطوة واحدة لانخف: قال لى وهو يدخل فى غرفتى. 
فى كل الأساطير يمنح الأرض بردية ثم يجلس فى حدة وجهامه 
كل الذى نسجته العجائز فى رأسنا سوف أهديك كيف المسافات وهم 
حين كنا صغاراً وأنك أو أنهم تستطيعون أن تنفذواء فاستمع 
فتهرع: نقبع فى ركننا ونقول الشهاده. هذه الأرض لانستطيع التحرك نحو المدار الحقيقى . 
'خطوة واحدة الا اذا جذبتها يد ثم يد 
كنت وحدى أحدد ألوائهاء سيدى لم يبايع أحد 
وأقيس المسافة ونا واحد متفرد. 
حين يلعق ليل الأفاعى دم . والأرض ليست تلين . . والثار لاتتقد 
ثم يغرس أنيابه داخلى ٠‏ أن حُمَلت وحدك كل الأمانة 
معلناً فوق أرض الفجيعة ديمومة الموت حين عرضت على الأرض بعض الأمانة 
والنازفون يلمون أشلاءهم في بلادة. فامتعل 
والرعب يملاً اسقفهم والحوائط. هكذا أخبرتتى التبوءة أنك أول من يمسك الخيط. 
'خطوة واحدة أول من ستدىء 
غير أنك قد تخلدين الى التومء٠‏ شكل الأرص بين يديك وحدد تضاريسها الغائمة 
والليل ينسج خيطً. فخيطاً. فخيطاً ريما أنجبت صبحها المنتظر 

سوف تأتى اليك الرعية.. 

والشجرات العرايا 

سيكتين تاريخ ميلادهن 

فى أول الخاطره. 








جم 











ت تللك النساء 

تلك المرايا الصاخبات» 

نشرن في ظل انكسار الشمس» 
. . احلام الشتاء 

دفء الليالي الممطرات. 
تضم . . أنثن. . سريراً. . خرة 
تتسلل الاحيزان مني . 

أنت أسرّت الظهيرة والضحئ 
وفتحت شبك المساء 

لانيه ني الاوهام مهووساً 
وأرسم وردةٌ مراء مذبوحة 
وتثورٌ فى" قصة العشي القديم . . 





الذكريات. 
طفولة. . 


وات أرجوحة 


بغداد / 19417 
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أي ريح نصلى لَه 
أي نخل نا في سفوح خطاة. . 
حطاهُ جيل 





م يبحمل نهر التراقيل . في عربات الخيال. . 


قُلْ فكي القواربٌُ ترحلٌ . . 
من دونها راحل . . وارتحال 
ياهذا الضحئ. . 


194٠ بغداد/‎ 














ويرسم الشطا' 
كيف تمل القوازب المباهج ‏ الهموم؟ 
تجبط من سلالم الغيام 

من سلسبيل شعرك 5 

من جداول الايام 

فتى . . متى . . سيقصح اللقاء 








جنون. . بصوتك النشوان 
وتخجل الطيوب من نفحك الوفان 
ويسكر الغروب 

من ثغرك السكران 


002 


الترحسئ 
الى(ه) 
كلما مسفي الترجسٌ . . ٠.‏ أسمق 
ا 
وان رعنها. . 


كلما لا مستني الشفاه الغريرات : أغفو. 
وبالقبلة البكر اصحو. .. 
ويضطربُ القلب خوفا 

غير ان العيون. 

اذا اغتتني 

فقدتٌُ قواي. . 

وطل دمي 

واحتواني الجنون. ٠‏ 
فانوي. . 

ويرشفني الحبٌ. . رَشفا 


مول 


ياهذا الفتى. . 





خائقاً كاخريف: 
فوق أرجوحة الريح ٠‏ 
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وجهة ‏ انار - فزاعة للحجر 
يمنح اللي أطفالة. . 
أغنيات المطر 

يحنسي الحزن في حانة للغبار 
هازثا لابياب التهار 

يتغل قانيية 

ويطاول سكانها. . 

كان يرصدنا. . 

تحت قير طفولتنا. . 


١04‏ / التجف 


اكتهال الطفولة 


حين يكتهلُ الطفل 
تكتهلٌ الأرضون. . 
كان يبوى الصعاب 
أبقظ الجدبٌ بالماء. . 





تفلا بالجنون. 
عل وجدأ يحض عت 
كي يلم بقايا الطفولة . 
ما أفزع الطفل يوما - 
فطفولتنا - النهر ‏ تكلئ 
وطفولتنا الخوف. . 
هل يفصح الخوفٌ نبض الدماء؟ 


فلن 








حب متأخر استفهام 


عبرت.. 


ورمتهُ بالحاظها. . جمرّ إيهاءة. . 











5 
يكن يتحمله . 
بعد أن أطفأ الحزن أيامه ويشربُ الدمعٌ» ٠‏ 
احاديث الندى والياسمين 
لو تعلمين : كم تعالى كوكبٌ 
1 وكم حكث تلك الجبراح 
أباح هواق وافتضّت الاطيارٌ. 
واوقد فيه الجراح .... في الحلم الحنين 
د هل تحلمين؟ 
/ بغداد 
لفلذا 


3 











ربما تكون قراءة النص الأدبي الأولى مصدر الحكم النقدي» 
وما القراءات التالية إلا نظر متأمل في حيثيات حكم القراءة 
الأولى. 

ولا خال من الأنصاف للشعراء السثة الذين نُشرت قصائدهم 
في عدد تموز 1446 من (الطليعة الأدبية) أن تُصدر مقالة قصيرة. 
أحكاماً قاطعة على قصائدهم. ولذلك إن ما في هذه المقالة من 
آراء ل يمكن أن تُمدَ نهائية. وهذا ما آمل أن يضعه في الاعتبار 
كاتبو النصوص الشعرية والقراء أيضاً. 
دامتحان ابن حنبل» قصيدة الشاعر مهدي بندق من القطر 
المصري: 
يستعيسر الثساصر للسواطن العسربي المعاصر والمحاصر رمز من 
التاريخ العربي هو الأمام أحمد بن حنبل واستعارة الرمز التأرينم 
في القصيدة المعاصرة ليس جديداً. ولا سهالا. على أن الرمز في 
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«قرأت العّدد السابع من مجاة ٠‏ 


يوسف تمرذياب 


قصيدة مهدي بندق لم يحصل ابعاداً متداخلة, وليس له سماته. 
٠‏ فهو رمز وبسيط». كان يمكن أن ترمز مكانه أية. 
عرفت بالتزام الموقف ومواجهة زيف الآخرين 








وتزييف المبادىء. 
والشاعر. في كل حال بيتعد عن اللغة الشمرية كثرا في الفظة 
والعبارة. 


من الفساظه القلقة تقرأ ‏ المنشوش ‏ وصفاً للصوت في قوله : 
«تنصيحي السذي في صوتسه المنشسوش». . و«دنش السدرهم 
والسرغيف: تصفسمهه. . ما المسراد؟ . . أم أنه خطا مطيعي أصله 
«المفشوش» . . وتبقى اللفظة قلقة . وتقرأ ننوضات بالدمع , 
منحنا فالكسور, وقد وهن العظم مني . لم تلشم «. . فلا 
تروقتك «هذه (الكسور). وليس في «أذريت دمع الفؤاده جمال 
ولا صواب. والصواب «ذررت دمع العين» وهذرٌالشي - لا أخرى 
-: فرقه 

















ولا تجد في استعمال لفظة (الكرابيج) مبرّراً من شن » وكان 
خيراً منها «الأسواط أو السياط «التي وردث في مكان آخر بن 





أما ابتعساد الشاعر عن لغة الشعر في العبارة فأنه يتمثل في هذه 
المباشرة التي منها وأيها الظالمون أين حقوق الرعية؟ ‏ رأيت 
العروبة سيدة تغتصب وحراسها ينظر ون لجلادها الفارسي :. 
عساهم يشالون بعض الفنات - متى تخرج الآمة العربية من ذلك 
الامتحان الشديد؟» 





الشاعر بندق الى الشاعر أبي القاسم الشابي وقصيدته 
السائرة وإذا الشعب يوسا أراد الحياة». . وذلك في قوله: «في 
ت الوهاد. وفوق 





شفتي اصيحة تتردد بين السهول» وت 

الصميده 

ولي ملاحظة عروضية على القصيدة هي هذا التنداخسل بين 

«مستفعلن» و «مفعولن». . فهل من مبرر فني لهذا التداخل؟ 
لا أشك في أن الشساعر مهدي بشدق يؤمن إيمائي بأن الشعر 

صعب سُلَّمه: وما زال هو في أولى درجاته. 

© (استعارات شرقية) قصائد قصيرة للشاعر عمار يوسف 








ة القصيرة أو القصيدة المكثفة وإن شنت : 
القصيدة اللمححة أو القصيدة الفكرة. شعراء معروفين وييدوأنها 
استهوت شعراء طالعين أيضاًء ومنهمْ عمار يوسف المطلبي . 

بنى بعض شعراء القصيدة القصييرة قصائدهم على استيحاه 
حدث واقسع أوممكن السوقسوع , كالحدث الذي ترويه هذه 
السطور: ورجل يجلس في حانة: يراقب ساعتها العاطلة: نظر 
إلى ساعشه؛ تطابقت عقارب الساعتين, عل ساعته. وطلب 
كسا أخرى»! 

لكنّ الشاعر عمار المطلبي : وقصائده تنبىء بشاعر واعد. بنى 

لفكرة على اختلاق ذهني صرف » فالحدث المستوحى 

عنده «مصمم» لخدمة فكرته, وفكرته الغالبة في قصائده كلها هي 
إرادة السرفض؛ وهل الشعر إلا رفض؟. . وليس السرفض دائساً 
ثورة: بل قد يكون ارتداداً عليها. 








فكرة (الطائر  )١‏ تبدولي قريية؛ قالها الشاصر العسربي في 
«وجادت بوصل حين لا ينع الوصل». . وكذلك مُنح طائر 
المطلبي الحرية بعد الموث. . وهل من جدوى في الحرية 
اللميت؟ . . وفككرة السزمن المُلغَى لدى الأموات توحي بها قصيدة 
(ميت -7-): والأموات هناء الأموات الأحياء: من هم ضد 
حركة الزمن. التأريع 

تعد قصيدة (ميت 6-) الفككرة نفسها في صورة أخرى 
صورة الأنسان الخفاش الذي يحبى في أو بالظلام ويموت في أو 
بالنور. الأنسنان المنتهزء. ٠.‏ 
وفي قصيدة (كوة ‏ 4 تشاؤم مقبول شعراً ل موقفً. أن الظلام 
تعجز عن منح الثور إذا أن الليل. 

وقسد خلطت في ذهني بين (عش 0 ) والوطن العش . ترى 
كم بن (طير) ترك العراق العش: بعد أن «كير»؟ إنه العقوق . . ٠‏ 
وليس في (أشياء ‏ *) غير طرافة المنظر... عجو ز يحدو على 
اعجوز. . ويشبه الشاعر في (نهاية -/7-) وهم الحياة أم أبهامها 
الأنسان بمدياتها الخلبٍ بوهم المصفور القاتل. ٠.‏ أن للمرآة 
افضاء 
وفي (المرآة .4 ) يؤكد الشاعر حالة (العقوق) لدى الآخرين 
المرآة الني كانت (تعطي) وهي قادرة هجرها الأخرون بعد أن 
صارت عاجزة عن العطاء إذا تحولت إلى زجاج صدىء. وفي 
(نوافذ ‏ 4-) المعلقة بعيداً عن الآخسرين تنكر ر فكرة الهجرء 
وكذلك تتكرر الفكرة عينها في (نوافذ ‏ ١٠)؛‏ النوافذ التي رحل 
الجميع عنها وحملوا معهم كل ما في البيث. 

أنني أؤككد ان لعمار المطلبي موهبته وتمكنه المتميز ين أنرابه 
من الشعراء: وليس عندي ما اقوله له الا أن يتذكر أن اغراء النجاح. 
الاول قائل: أحياناً. وليس اقتل للطائر من فرحه القاتع بقفصه 
مجالاً لطيرانه. وهل من طائسر اوشاصر من لم يعتل فضاء بعد 
افضاء. . ونضاء القصيدة ليس بواسع كما توهم شعراء 
آخرون. .! 
ا أعترف أنني لم أفهم عنوان قصيدة جمال جاسم أمين (موعد 
السمة الغياب). أليست (السمة), في اللغة, العلامة؟. . فما 
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معنى (موصد العلامة)؟ . . وهل (الغياب) إخبار عن (موعد) - أم, 
ماذا؟. . ان القصيدة نفسهها لا تعينتي على فهم العشوان . . !.. . 
فهي مما أسميه بالشمر اللفظي: الشصر الذي لا مستقيل له في 
تفديري: فالاعتماد على جرس اللفظة وايحائها بالوصف او 
الاستمارة الاعتباطية لا يخلق شعراً: دأ 
الصهيل -' الطريق الي كان التجدزؤ موعداً هرماً لسيدة 
انفصالي ‏ طائر اعمى يبادعني اليها. . تراكم لفظي لاغير: ثم 
ما معنى «ييادعني أليها». . هل هي بدعة مستحدثة في اللغة؟! 
إنتي أعتسذر للشاصر: واترك قصيدته لأنصار «مدرسته» في 
الشعر. . مسجلا له حسنة العو الى بحر الكامل بعد ان امنا 
زملاؤه الشعراء بالمتقارب والمتدارك 

ا قصيدة (في مدار الفصول دمي) للشاصر المغربي محمد 
الطوبي : قصيدة تستهويك قراءاتها التهاماً. لندفقها وبنائها 
الفني. وهي تجمع بين ايححاء المجاز والرمز المفهوم والتماسك 
بين مقاطمها. . وأحسب ان مثل هذه القصيدة من الشعر المنافس 
للشعر «العسودي» في مهسرجانات الشعر. لبنائها ولموضوعهاء 
لعن السلطة التي تقتل العاشقين. عاشقي الوطن والجمال» باسم 
القبيلة ياسم الشعب. . والدأنساء المتكسررة فيها هي «نحن» - 
المتحدين 

دثلاث قصائد لنهاد حايك في القطر اللبئاني الى (لعية. 
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في جسد تقمصني 7 


الشركيب) ادهش وهي لعبة أعدها خاسرة في الشعر فأنا فمن | 
لا ييهسره اتكاء الارتجاف على العتبة (ويتكيء ارتجسافي على | 
العتبة) ولا وصف العبث بأنه عجوز (العبث زاحف عجوز أكل 
المدن العميا . 


إن قصائد نهاد. في كل حال. قصائد مازالت في حدود 
التجريب. . ونأمل ان يوفق فن يختار التججربة . 

ا تساملت بعد قراءة (قصائد) الشاعر محمد حبيب مهدي. هل 
محمد من شعرائدا المقاتلين؟ ‏ ولم يرد تساؤلي لآن لل اصر 
قصييدة تححدئت عن الشهيد الذي (تختفي بوجهه طفولة صلى لها 
العراق. لكن لما في قصيدته (نشيد الحب) من حثين شفاف الى 
الدار. . الى شوارع بغداد. . الى الذكريات. : 
وشعر محمد حبيب مهدي فيه الرقة الحلوة والعاطفة الودود وفي. 
أسلوية سهولة التعبير وعفويته. . ليس فيه من البناء والصورة غير 
البسساطة» والعفوية. . وهي مرحلة تليها مراحل لمحمد حبيب إن 
الحقته حرفة الشعر. 


إنني أضع في حسبائي أنني ربسا ابتعدت عن الرؤية الصائة في 
«قراءتي» هذه. . ولذلك أعتذر للشعراء وللقراء جميعاً 




















4 متابعات في الثقافة. 


ترجة : سهيل بصم 


ولسد في 1414 في سوانسي ودرس فيها أيضاً . وصاش في لشدن على 
المقالات الصحفية. ثم عمل في إذاعة نشر في حياته هدة دواوين 
متها اقصائدء عام 1974 و وخمس ومشسرون قصييدة؛ عام 1477 ودموت 
وسداخل» عام 144: و« قصائد مجسوصترين عامي 14514 الى 1901 
وكتايين رين هما وخارطة لحب عام 174 و «صورة الفنان كلب صغيرء 
عام +114 وكذلك مسرحية وتحت غابة الحليب» عام 1904 

.يقول عنه هربرت ريد: إنه أعظم شاعر في عصرنا على الاطلاق». 

أسا الشاصرة أديث سيتويل فتصفه بالشاعر المجدد الذي تتوضح في شر 
ملامح المظمة واتوازن الكبير ين البناه والموضوع ‏ 

غير أن جييوضري كريكسون الذي قام بطبع أعمال توماس المبكرة يهاجمه 
.ويتهمه بأهماله تناسق المعنى في الجملة وكونه ذهنياً. 











«الاحدب في المتئزه» 
الاحدب في المتئزه 
سيدٌ منعزل 
يتوكأ بين الاشجار والماء 
من فتحة باب الحديقة 
التي تسمح للاشجار والماء أن يدخلا 
حتى يَطرّق جرس الاحد الداكن في الظلام. 
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يأكل الخيز من صحيٍ 
ويشرب الماء من كأس مسلسلة 
تلك التي ملأها الاطفال بالحصئ 
في وعاء الينبوع حيث أبحرر 
وأنا نائم في الليل في وجار الكلب 
غير المر بوط 
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ويجلس على الارض مثل الماء 
وينادونه أيها السيد أيها السيد» 
اولئك الاولاد الهاربون من المديئة, 
فيركض هارباً عند سماعهم يوضوح 
الى أبعد من الضوت.. 

مر بالبركة والشارع الصخري 
ضاحكا حين هر ورقته 

أحدب في سخريه 

خلال حديقة الصفصاف الصاخبه 





والكلب العجوز النائم 

وحيداً بين الرياض والاوذ 

بينما يثير الاولاد النمور بين الصفصاف 
فيطفر الشرر من عيونها 

التزأر بين أحجار الشارع الصخري 
والايكة زرقاء بالبحارة . 

يقضي كل اليوم حتى يطرق البجحرس 





حد أنها يجب أن تقف في الليل 
خارج الاطفال والسلاسل . 

كل الليل يقضيه في المتنزه غير المنجز 
يْعَدُ الدرابزون والايكات 

الطيور والعشب والاشجار والبحيرة. 


والاطفال المتوحشون البريثون مثل نباتات الفراوله 
يتتبعون الاحدب 
نحو وجاره في الظلام . 


«قصيدة في تشرين» 


كانت سنتي الثلاثون للسماء 
إستيقظت الى مسامعي من الساحل والغابة المجاوره 
مشاركاً بذلك ملح البحر وشاطيء مالك الحزين 
الكهنوتي. 

الصباح يوميء 

مع صلاة الماء ويدعو النورس والغداق 

وطرّق المراكب المبحرة على شبكة الجدار المنحسر 
عن نفسي لتبدأ خطوتها 

تلك الثا 





ص المدينة النائمة الهادئة وتمخر بعيداً . 


استهل عيد ميلادي بطيور 

الماء وطيور الاشجار المجنحة تطير اسمع 
فوق الحقول والخيول البيضاء 

وأنا أنهيض 

في خريف ممطرٍ 

وأتمشى خارجاً في إنهمار كل أيامي 

مد عال ومالك الحزين يغطس بينما أخذ الطريق 
افوق السور 

وبوابات المديئة مغلقة بينما هي تستيقظ 


ربيع سنونو في غيمة 








تدور وشجيرات جانب الطريق 

تطفح بالطيور الزرقاء المغردة وشمس تشرين 
على كتف التل. 

هنا نا قود نغرم بها ومغنون تعدو 1 








تطركاض لوو قال ايت 
وفوق كنيسة البحر المبتلة برغوة الحلزون 
وقرونه في الضباب والقلعة 

معتمة كأنها طيور البوم 

غير ان كل الحدا: 
الربيع والصيف تتفتح في الحكايات الطويلة 
أسفل السور وتحت غيمة السنونو الممتلئه . 






هنالك يمكنني أن أبتهج 
بميلادي 


بعيداً لابحوطني سوى الطقس 


إنه بعيد عن البلاد البهيجه 

وأسفل الهواء الآخر والسماء الزرقاء المتقليه 
تجري ثانيه دهشة الصيف 

يبحم 

والأجاص والزبيب الاحمر 


ورأيت في الاستدارة صباحات الطفل 
المنسية حين كان يتمشى مع أمه 

عبر حكايات 

ضياة الشنمس 

وملاحم الكنائس الخضر 

ومرابع الطفولة المكررة ثانية 

حأ مومه تحرف وباي وتشرفا في في كني : 
تلك هي الغابات: التهرء البحر 
حيث كان الصبي 

في وقت الصيف الصاغي 

اللميت يهمس عن حقيقة فرحه 
للاشجار والاحجار والسمكة في المدّ. 
والغموض يغني 

ع 

الم يزل في الماء والطيور المغرده. 


وهنالك يمكنني أن أحتفي بميلادي 

بعيداً. ليس سوى الطقس يحوطني . والفرح الحقيقي 
للطفل الذي قضى نحبه منذ زمن 

وهو يغني محترقاً في الشمس 

القد للسماء 

تقف هنالك ثم في النهار الصيفي 

رغم أن المدينة السفلى تنام متروكة مع دم تشرين 

آء ليت حقيقه قلبي 

لم تزل مغنيه 

على هذا الثل العالي في تغير السنه. 
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| #بتجررة » 





على الكتابة. . كشيرة هي الأفكار التي تراودنا وكثيرة هي المعاناة لني تعتمل في دواخلنا ونتمنى أن 
تحرج الى الورق. ... 

ولكن في أحيان كثيرة يعجز حتى كبار الكتاب نمن نقل مايفكرون به الى الصفحات 

فكيف الحال إذن بمن كانت تجربته جديدة في الكتابة وبمن كانت خطواته أولى على هذا 
الطريق!1. 

قرأت قصصاً لشساب مبتسدئين, تحمل أفكاراً رائعة ورؤى جديدة فقط لوبذلوا فلبلا من الجهد 
والتركيز. . . فقط لواستطاصوا اتفان اللغة لكانت قصصهم علامات مضيئة ولكن . . . اللهفة 
اللنشر . . والعجلة ني الكتابة أضاعت عليهم نقطة البداية السليمة 

أبضاً طالمنني قصص كشيرة لايمكن بأي حال من الأحدوال أن نطلق عليها سمة. اقصةءلافي 
مضموتهها ولا في أسلوببا. . . هي جرد صفحات تحمل طموحات للشهرة . . ونسي أصحابها أن 
الابسداع فن وسوهبة ومن لايمئلك هاتبين الصفتين لن يستطيع الدخول إلى عالم الأدب الرحب. 
فؤلاء الشباب بود ومحبة أود أن أقول . . . ابحثوا عن موهبة أخرى قد تكون كامنة في أعياقكم . . . 

ولاتخلو بعض القصص من بوادر ناجحة في هذا المضيار . . وكتابها يستطيعون الوصول الى مكان 
الصدارة في امستقبل. . على أن تبقى نظرتهم جادة وعميقة الى هاذا الفن من الدب . 

في هذا العدد. . ببرز صوت شاب لديه من الموهبة ماييشر ببداية طيبة. فالقصة التي أرسلها اليا 
مؤيد حسين فاضل من بغسداد الجديدة بعدوان والحساج صاليح» ليس في موضوعها أوفكرتا أي 
جديد. . فقصة الرجل العجوز الذي يحمل الماضي حيا في داخله والمخمسك بهذا الماضي قد نكون قد 
طالمناها في عشرات القصص. . . 

ولكن الكاتب الموهوب يستطيع أن يخلق'من فكرة بسيطة أو موضوع مكرر عملا فنيرائمً. وهذا. 
يعتمد على قدرة الكاتب اللغوية وأسلوية. 

قصة والحاج صالح» رغم بساطة اسلويها وموضوعها وايقاعها ورغم اتكاء الكاتب على الوصف 
المتقطع فإن عمله يعتير جيداً وناجحاً كبداية. . 

















تداولاقة الود بكلنا يدبه: كمسافرأحتضن حقيته الر 
جانباً؛ جلس بجانب المدفاة . . وبدأ يدئدن بصرتٍ غليظ صوته أكثرجالاً في 
اليل . هئ كان بطي لضا كله في الكبة تارم كا يبرحها. . أكثرمن 
ثلاثين عام وهوييع الكتب والجبلات . . استم ريعز الحا قديمة. ‏ ل يتلم 
الميسيقن من معلم أومعهد, الالحان القديمة ده بشروة ذهني عميق تجعلة غاب 
اعباحولة . تعيددٌلصباء وشبايه. . . أحيا بغداد القديمة . الازقة الشيقة. 





يعرف الناس بالحاج صالح صاحب المكتبة الوحيدة في امنطقة , عمر الآن سبعة. 
وستشون عاساً عل وجه التحديد. . لكت يحتفظ بنشاط وحيوية أبن الأربعين . 
رغم الشمر البيض الزير الذي غطئ مساحات لاباس بها من راس ووجهه 
الجلء حره. . مرسط القنامة . . ورث كل شي عن أيه الرحوم حنئ تظنه 
نسخة طبق الاصل منهُ. . ماتزال وائحة جيل الثلاثينات والاربعينات تعبق من 
روحه. . تغطي كل حواسه. 

وتشق طريقها يسهولة الى أروقة نفس الفسيحة :حرادث كثيرة عاصرها. .. 
انتفاضات. . وثورات. . ومعاهدات. . أحوال الوطن» بيع الكتب مهنة تمتاج 
الى صنسة . . فهسويعرف دورانشروأصحابها ويعرف كذلك المؤلقين 
والكتاب. . وغتلف أنواع الكتب . . ثمة أشياء كثيرة يعرفها من بطون الكتب 
يجهلها غيرة. . فعالم الكتب لهُ حلارة لايعرفها إلا من ذاقها. 

مضت السنون عجاف ا اركةورامها بي ذكريات . . فالناس ف تعد تبثم كثيرً. 
بالكتب , أشياء كثيرة نبعدهم عن القرا الساحة 
الكبيرة 
من بعيد ‏ بعضها يتكون من ثلاث طوابق وبعضها من حمسة طوايق . . ودكاكين 
أنقة. . الطرق الترابية الوعر امتكمشة علئ نفسهاء مضى زماتهاء حلت عملها. 











تغير كل شي «حوله 
بنيت فوقها ججمعات سكنية حديثة؛ تبدومتلاصقة لونظرت إليها 





اشوارع طويلة مريضة وعلن الجماتبين مصاييح زنبفية نقدل وحشة الظلام 
وتبدده. . . جسور بشار ها بالبنان. . أنفاق مضاءة ليل نجار. . لم يحن وقت تومه 
بعدء فالليل في ساعاه لأولن لكت توقف فجاة عن الغنا ليستمتع بل لدو . 
والحياة الراكدة اني افها. . بكل ماتعنيه كلمة ركود؛ حتئ في بعض الاحيان 
يمس أنه أنسان عاطل. . حركشه قليلة وزيسة في آن واحسد . . من المكتبة ال 
البيت ومن البيت إلن الكتبة . . حنئ لوجافا النوم. . هذا لاجم . . لاحم 
سواه ستيقظ بكدرًم ماخر ان أبن ذوالخمسة عشر عله سينبض مبكراً 
كالمادة ويذهب ال الكتبة ليستلم حصدةٌ من الصحف البوبية. . الأخيبار 
الساغدة لابد أن تضم ساخدة وإلاقلت أهميتها , أشياء كثيرة تطوف في راس 
هذه اليلة. . علس بائع الاش لمجاو أصيح خياطا مموقً. القن الوحيدة 
حل لها مطعم جدرانه من البلاط الساكس كعمروس بكتامل حليتها. حنى 
المزار ني آخمر الشارع أضحمئ صاحب مكتب عقارات . . ! لكن ما علاف بائع 
اللحوم بالسمسرة . .الآ ورث عن أله بعض الدوروالدكاكين» فيا بيع 
ويشتري بها. . الواجهات الزجاجية . . الديكورات 
أشياء كشيرة مبالغ فيهاء هكذا وجدتها. . أنا الحيد ل بتغير دكاتي بقي عل 
عاله .. غيوط المناكب الوآمية, تراكم الأثسربة 
عن الفوف الحشبية. . . السجادة الرماية أخلط لون بالارض الكونكريية. 

برضم من حلمي في النغيير» ألا أن سلاسل وثمية نشدن بقوة الى القديم. 

كان قبع في زاوية متردة عن هذا العام أطل من شباكي الخاصض + زا لوغ دري 
مكاني هذا فستكرن جايتي أكيدة. . أعترف أن دكاني نقطة صغيرة» براها بع 
الس مظلمة وسط عام مضيء إلا أن مافي من نغطوطات نفيسه وكتب قيمة هي 
عندي خي”ألف مرة من ديكور انهم الفارهة» فأنا لا أستطيع الاتسلاخ عن عام 


عليه بلاررق والكليات . 1 3 











الاضراء الأعلانية. . 











الى الاصدقاء: 


دخزار عضي ودعي ,اله 

من الممكن كدبة قصص أففضل. لن امواضيع مكررة في عشرات القصص 
وعادية ليس فيها جديد. 
سعد . ر- متتهى. اج سعاد. غ ل مالك . ر؛ 

الديكم من الموهبة والحس الفني ماييؤهلكم لان تككرنوا كشابا جيدين لكن 
الموهبة رحمدها لاتكفي إن ل برافقها اطلاع واس ولقانة عميفة قصصكم جيدة. 
ولا الحشوالزائد فيها. . حبذ لو أصدئم كشابتها مرةأخرى بشكل غتصر 
افستكون صاغة للنشر. 
لردت. اد فاقل. ب - سوتلان جد صا بع - تم .+ 

الاسلوب الركيك والاخطاء الليمة ذهيت بتصصكم الجييدة واشدتيا 
ارونقها. . . فالباشرة والانشائهة والخطابة أمور غير مستحية في العمل الادبي 
خاصة في مجال القصة القصيرة. 
الى الصديق : © محمد . ف. مصر: 

قصتك «الغشيرة العمياء؛ عادية امساقة الى استعيالك اللهجة العامية في 


كتابتها . . تنتظر متك قصصاً أعرى 

© عبد الحكيم. .بعر 

ياصديقنا ليس كل مايترجم يصلح مادة للنشر. . نرجوآن نمسن الاختيار في 
المرات القادمة مع يننا 





وعد اغا نشر. . رفم أن أسلويك 


يدام 
فكرة القصة جيدة لكن من المؤسف أن يكون أسلوها ركيكا وأن تكون مزدعة. 
.بالأخطاء اللغوية والبلاغية. . تتمنى أن تستطيع كتابتها مرة أخرى بأسلوب جيد 





مع مراماة التا الى اللغة 
لداع 
المواضيع الي أرسلتها ال لجل انشالية مدرسية ولاتصلح للنشر حاول أن 
تستفيد من طاقنك في كتبة عمل أدبي جيد 
47 
«حفلة عرس بثوب برنقالي» غير صاحة للنشر بسبب قصرها وأسلويا 
لكك - عليك بالقراءة فهي مبيلك الرحيد للكتابة 
ساجد َ 
والتشاحة» قصة طويلة بلامبر رواستسيالك الحوار العامي والفصحى في آن 
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واحد لايحوز. . نقترح أن تختصرها ون نراعي الترابط في السره 
© سامي . ش - درويش ‏ ز. 
قصصكم تصلح لاحدى بجلات الاطفال. 
© الى . ل 

أسلوسك ياصديفتي مغمرق في الرومانسية. حبذا لوكتبت بشكل اقرب الى 
الواقع فلديك موهية تبش باخير. 
#سلييع 

درغم لغتلك بجميلة, وفكدرة القصة الانسانية إلا ان اللامعقول الذي اتبعته في 
طريقة وصف بعض الحقائق قد أضعف القصة وهبط بمستواها حاول أن تكتب 
رى متجنبا العبارات الني تسيء الى الذوق الادبي 
الصديق: © ابراعيم .ع. 

«الانجاهم قصة جيدة بفكرتهاء لكن أسلويا يحتاج الى اعادة شاملة وببشكل 
مركز. , فمن الواضح أن لدبك قدرة متازة نستطيع من خحلاها أن تقدم نتاجاث 
أبية ذات قيمة . 
#جال .د 

للفصة القصيرة ياصديقي مفاهيم عامة متعارف عليها رضم ان العمل الأدبي 
الجيد هوالذي يخلق القاعدة. . وليست القواعد هي لني تخلق الدب 

لكن الكنابات الرومانسية البعيدة عن الواقع ل تعد منطقية في عصر 
الفضاء. . أولست معي بأن الآدب بشتى فونه ليس وسيل للرفيه بل هوغذاء 
اللروج ويا للنفس البشرية. . . والبناء تج الى امنطق لوقع 
#رحيم بي 

اقصسك ورحلة غضب بائهاء الجنوب» جيدة وتصلح للنشرلواستطعت اعادة 
كتابتها نتعداً عن الحشو الزائد والوصف المسهب . 
لفاح 

اقصتنك انشاء مدرسي مل بالاخطاء اللضوية؛ نرجوان تكتب النافي لمر 
القادمة على صفحة واحدة من الوزقة 


وجلنا تعنى ياهب الشباب. . 








© محمد ,اش مصر؛ 
مضمون القصة لايصلح للنشر . تمل أن تصلنا متك قصصص أخرى 
#تؤيد .اف 
أسلوب اشر وانشائي حبذ لو قرت 
انل 
فنع 





برأ حتى تستطيع كتابة قضةا 


بداية طية فيا أرسلته اليناء حاول أن تبتعد عن الرومانسية والباشرة في 
اللسرد 








بدا 
قمة والقكه غير صاحة اررقم 
الى العم 
#تاجي. ل 
كان من الممكن نشي قصتك لولا الاطاب غير مرفي شروحات هامشية. 
القصة بحاجة الى اختصار ونكثيف وأنت نستطيع ذلك لآن أسلوبك جيد ريشو 





الجيدة على السرة الا أن تفتقر 


#اسامي .اص 
نت ملك الاحساس بالقصة لكنك تجهل صعوياما الفنية حاول أن تكتب 

اقصة أعرى علك تكون أكثر نجاحاً. 

#اعني ع بصن 


القصشان لدان أرسلتها غير صالحتين للش لاتباك الاسلوب واستخد مك 


اللهجة العامية. . تنتظر منك أعهالً أخرى . 








راع 

أسلوب ججيل ولكن القصة تمتاج الى اعادة صيافة نا انشاية وماشرة 
0000 

مضمون قصتك جيد لكنر) كانيه.. 6 
اماع 

قصتك جيدة ولفتك جيلة. . تقد أن لديك قصصاً افضل في مضمونها من 
اقصة والرلء 
#جبار . ك 


قصتك دالكفن» هي تقليد مباشر م كتبه كافكافي «السخ» الل بكاتب 
معروف مسالة طبيعية ولكن من غير الطبيعي أن نكرر ماكتب بصورة مباء 
اسليمة. قصتك الشاتية وأحداث» تمتاج الى اعاة وتركيز. . حاول أن نكف 








قراءاتك فانت كاتب موهوب . 
هبس اج 

الغتنا ياصديفي جميلة ورائعة ومن الخطا أن نستهين بها خخاصة إذا كان لديك. 
اصرارفي أن تصيح كابأ . فمقومات العمل الأدبي ترتكزفي أساسه الأول على 
اللغة. . وللاسف ماجاء في قصدك . . «حب ولمستوى التعليمي» من أطاء 
لغوية يدعو لان ترجولا بمراجعة ماكب لنحكم!! 

© عبد القافر. م. 

أسلوبك جيل ولفتك عذبة لكن قصتك والحب الرائعه هي أقرب للحخاطرة 
منها الى القصة. . لننظر منك أعالاً أخرى , 

#غالد . كك 

ادغيمة في بنطلوثه عدوان قصة معروفة ليكوفسكي وكنا تتم لون قصك 


«قيمة في بتطلوذة قد استوفت ولوالحد الأمنى من مسترى القمة التصنيزة 
رلكن!!. . نتصحك بالطالعة 
© اليد .ان . لقامرة 

رغم الغ الجميلة | تضمشه لحن الرندوالحزين» بارة عن تداعييات 
وخواطر ليس لها أية صلة بالقصة القصيرة . . نتمئن أن تصلنا منك قصص 
أخرى 


كلمة حب الى الاصدقاء 
سام . ف - طارق. س: السودان تون 1 . الموصل باد . ص . الموصل: 
الممل الأمي ليس بسيطا أرسهل. . إن عملية معقدة يناج إلى ثقاقةواسعة. 
:سوهبة أصبلة ومسل وجههد. . وفن. . طمرحكم مشروع لآن تصبحوا كتاب 
نصص . . ولكن الطموح شيء والواقع شيء آخر.. 
من امؤكد أن لديكم قدرات أخرى لواستطعتم تميتها وتطويرها. . . 
- أميي. بج - علي. ش ‏ جمزة.بع شح - طلال .اح ٠‏ سن 
من المؤكد أن لديكم افكارا جيدة» ولكن نحويل الفكرة الى عمل أدبي مسالة 
تسلزم اللدفة في التعبير والمرفضوح. . اضافة الى اللغة التياسكة. . القراءة 
الكثيفة خير وسيلة تبديكم إلى ماتطمحون 
جيه بج .سن حاهم شخ تيل بع 
الواضيع الانشانة ‏ . ملف قاد عن القصة | 
يشير ع سعد ا اسوافي .ع أحد . سعد به . طحن بح 
ع 








كشي را مانقرا أعملاً اديية ونتمنى لوكتبداها نحن لانبا نمكي معانائنا 

واتفعالاثنا. . . ولكن أن نعيد ماكتبه الأخرون ربشكل مفكك تلك مسأل تمتاج 
الى تظر ا 
-جبار .ع - ابراهيم .رج . مصر- اسباعيل . 1: 

الامور الشخصية تعني أصحاها فقط. . والقصة إن ل تقدم. 
من خلاله الانسان بكدل مككوناه الاجتهاعبة والنفسية والروحية. 
خارج الحدود الذائي اموي عب 

انشكر لكم مشاعركم اه جب «صديعة ونأمل أن تصلنا متكم نتاجات أدبية 
أفضل. 

كلسة أخميرة أقوفا لكل الشباب الذين أحبوا لكتابة ومارسوها عجلة الطليعة. 
يسعدها أن تتلقى نتاجاتكم ويسعدها أن تستمروا في الكتابة ايها 





اعماعم 
.متم 

















ان الشكدل الكدلاسيكي المصروف للقصيدة العربية هوواحد من اشكال لا 
جائية للشعر؛ ولا نمتقد ان ئمة موهبة شصرية ترضئ بحصر نفها في هذه 
الزاوية الضيقة لان هذ يعني الركون الى شكل شعري جاه يعبر من سطع 
لمهي لا عمقها ويفوت فرصة الحوض في الاحتيالات الاخرى للشكل الشعري 
التتتهي الموهبة الى ركام من النظم غير المرضوب فيه غير ان ما تقدم لا يعني 
الدعوة الى الغاءكتابة القصيدة في ضوء الشكل الكلاسيكي ذلك لان الفااااو 
عدم الشالها رهين بالمامون الذي يمرك التاريخ العرمي» واذا كان الابدامن 
استمرار الكتابة بالشكل الكلاشيكي باعتبازها سمة قوميةفينبغي الشروع في 
عاولات جادة وخالصة لاكتشاف امكانيات داخلية جديدة للشكل الكلاسيكي 


١‏ ياقارناً كتابي © شعلان الغزي 
باقارثاً كتابي. 
ابكِ علين شبايي 
ابكِ على بكالي 
ياقارثاً عذابي 
ابكِ على ربيع. 
كا حمر في الاكواب 


على ان لا بكرن هذا الشسروع بديلللشروع في اكتشاف احتالات الاشكال 
الاخرى للشمر. 
ايا الاصدقاء 

انام يصلنا من القصائد امكتوية بالشكل الكلاسيكي لاتتوف فيه ب بارقة 
اسل في تحقيق م شنا له في الاسطر السابقة اضافة الى احتوائها على اخطاء 
عروضية ولغوية من المفروض ان لا بقع فيها من اختار مثل هذا الشكل الصارم 
التصه الشعري. وقد أرأت جل في هذا التطاق افساح لمجال لنشر مقاطع من 
قصائد الاصدقاء الذين يكتبون بالطريفة الكلاسيكية ترك للاصدقاء والقراء 
في ضوء ما تقدم الحكم عليها. 


























8 ا من انتٍ يا‎ - ٠ 


كالطيف ل يسري 
وكاليسيات كالقبلات 
اذ رسمت على الشعر 


وكالاطفال انت بريئة 





تلثم وجنة الزهر 
وكالصلوات كالتفريد 
كالاتبار اذ تجري 


وناعمةٌ وناعصة 





بعد الاتجم الزهر 
وسرانت من اسرار 

هذا الكون والدهر 
كبطن البحر غامضةٌ 1 

وسر الكون في البحر 


© عادت 8 
نعمة حسن علوان 


عادت واوتار الحنين تناغمت 
في القلب مثل ترئح القيثار 


عادت ونفسي للعناق مريدة 
لكن وهل يهوئى الدخان الثار 
ياويل من المحال وما انبرت 





للمشق ترسم دربه الاشعار 


© الاعيار © 





عادل دارم 


عاد تذولاً يجوب الطرقات 

وعلن اكتافه ييكي الحنين 
وبه الآثام تلقي حتفها 

في ند الوجه الخرافي الذزين 
وسراج ذابل يلوي الضياء 

راعف الدمعة معصوب العيون 
ومضئ المركب في نهر الحياة. 

يمخر الاحزان في ليل الانين 
مضئ والخوف بعينيه يلوف 

وبقايا الموت فيه تستكين 
غلف الدنيا واصقاع الحياة. 

ومضئ يبحث عن شكل الستين 
صرح اوهامي تعالن وهو 

في متاهات بدنيا الضائمين 
انت شمس في نهار يارد 

انت وهم في خيالي تعبثين 
شيدي ما بين احداقي ا خراب 

وارسمي فيها وجوه العاشقين 
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عبد الزهرة رسن الكعبي / معهد الادارة 


دموت الله من الم التجاي 


اراك وياخط الموت الشبابا 





اذن ما ميشني ياتكة الليالي 


اله لم يشأ وحييسي غابا 


تركث (معيهداً) أسفاني سيأ 


بكأس, من يديك؛ والصصحابا 


وأسرجت الخبال الى قبور 


اليها كنت اعتزم الذهايا 


نقد خييت في في حياق 


اظننت بكلّ من فيها شهابا 


وبعدك يا (بديلة) صار جسمي 


من الآهات مهزولاً معابا 


الشموخ يليق بالشهداء © 


فؤاد جابر كاظم / الكدفة 


تمضي السنون وينقضي العمرٌ 


ولأنت وحدك خالد دهرٌ 


خضي السنون وبنقضي العم 


ولانت وحدك مني سفرٌ 


ولشن ذهبت فانها أجل 


ولئن رحلت فانها العمرٌ 


ولشن فخت فانيا حق 
ولشن سموت فانم الفخر 


8ن 


وتعالت الثيران عند الممت 
وذكيتها ذكانك امم 
ما اراد وابلوها وعبورها 
اججتها وتحطم المكرٌ 
وركبت هول الحرب لم تأبه 
بها قد ضمه الشر 
وعركتهم حنى تفضئ جمعهم 
حتن تدرو 





3 
قد سنوت من 
ان امعالي حلوها مر 


8 ا الاصدقاء نع لدنج مي ضح بح ص سخب م 
عه قورع 





ان تشطيرما تكتبون لا بعني انكم تكتبون القصيدة الكلاسيكية ونعنذر هن 
عدم نشر مقاطع ما كتبتم ذلك لانه لم يتوفر على اي شرط فني يبر رذلك, اضافة. 
الى كثرة الاخخطاء اللغوية نحواً واملاء. مازلتم في بدابة الطريق :اليس امامكم. 
سو القراءة والكف حالياً من الكتابة لمين توفر ثقافة ووعي يبر ران الشروع 
+ 


8 9 9 الصديق 1. | 


ياصسديني لقد تشسرت لك المجلة اكشر من نص على معد : من باب 
التشجيع لامن باب توفر تداجك على الشروط الإبداية . وكانت تعظر متك 
تطوراً في التعاجات اللاحقة» غير ني فوجات بتساجك الاخير الذي ابحث 











النفسك فيه ان تتحمول الكشابة الى عض ركام لغوي باهت وسياقات مفككة 
ومليشة بالاخطاء. انك باصصديقي تتخبط عشواليا في رغبة مسيقة لكتابة ما هو 
غريب دون ان تكدون هساك ضرورة تستوجب ذلك اللهم اذا كنث تعاني من 
عجز في الكتابة 

| ا بعض الاصدفاء بهارس هواية غريية هي اضاعة الوفث في توجيه اكير 
قدر ممكن من الاهاسات للاوراق البيضو ,حنى لكأن براءة اللون الابيض تؤجج 
فيه كراهية جنبدا لله يياهاء ان هذا البمض الذي يضرب عادة ايسا في 
مراسلننا يتوهم بسبب قصوره في فهم المملية الشعرية بنوهم ان القصيدة ليست 
اكش من ندوين اي شيء يخطر على البال: ونشول هذا البعض أن النصسرلن 
يكدون شمرأ مام تتوفر قبل كل شيء تلك الخساسية الشعرية الي لمكن الشاعر 
امن الانضاء والابتكسار, وما تقدم موجه بشكل حاص للاصدقاءالذين تلبت م 
هنا مقاطع من نتاجاتهم دون ذكر العناوين والاسياء جنب للاحراج .. 





ا غير انك بكل جهل تغرقيت. 
في بحر اممو 
افبعز ترتدين الآن ثوب الاحتفال 
بعد ان كان له 
كفن مشاعري خيوطا ننسجينه 


ا حمدث الله 
.باركت قلي 
من كل قلبي 
حبييتك ولا كل النساء 
افهي بالطبية 
كالرمال في الصحراء. 


ا حزن ومقلتان تدمعان 
تنهمران كالمطر 

فيسقط البلور 

ينساب على الرخامه 
وتخطف الحيامة 

يداك باقدر 


ا من ا حرف كوني الرحيب 
وصوتي الذي لا يغيب 
وجودي كدمعة 

إبمقلة حرفي 

تعيش الام 

ولاتتني 


اما على الارض» 

يفوق ما تمتها 

رفيقنا ما فقدناك في الظلام. 

ان رؤية الششمس 

تمعل الرياحين تجلس على كرسيها 


ا قرب الموقد العتيق 
في كوخ جدي 

قال في صوت فريق 
صار المشحوف سفيئة 
والصلوات شواطي* 





واظل اذكرها 
واذكر كيف كنا 
تلتقي عند امسن 
واليوم لا وعد 


#اكل الغو 
في البده طعم السكر 
في النتهن 
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الون الخريف القاحل 
الدهر 


ايه 


مالي حيلة. 





افقد انت من حيث لا أدري 





ائمة اخطاء لا تفغر لانه اخطاء ل يرتكيها الا اولنك الذبين مازالو في مرحلة 
تعلم الام والكتاية: اها اخطاء تقضح جه شديدا في شؤون الادب والثقافة. 
بشككل عام وندفضا الى القول دون اي ترد بان مرتكبيها ليسوا بمستوى كتابة 
الشعسر في الوقت اراهن : فالصديق م. ن. م. يكتب كلمة فضا بالالف 
اللقصورة. والصديق م. ع . ح يكتب كلمة (اشتقت) هكذا(اشتقة) والصديق 
ام.ح يرفسع كلسة (شي*) وحقها في سباق الجملة التصب, والصديق ح . ل 
يكتب (سأصحو) هكدذا (سااصحو) ويرقع كلمة (صبح) وحقها التصب. 
والصديق م. ع .ت يرفع كلسة (اكلبل) وحقها التصب في سياق الجملة 
والصديق د. س. ع . يكتب (رسمتني) هكذا (ارسمتي) والصديق رج . م.ج 
يكتب ( أسأل) هكذا راسثل). والصديق ع . صن. ش يتصب كلمة (يمرسون) 
حالف الشون وحفها الرفع . والصديق يمع (شبح) هكذا (شباح) والصحيح. 
(اشباج) والصديق م.. س . ح برف (آلام) وحقها التعصب؛ والصديق.ع . ف 
ص بجممع كلمة (ثمل) هكذا(ثاملين) والصحيح (الملين). 


© الصديق ع.ر 


للف الشمسري غير صالح للنشسر ونير ها الى ان امقندسة الي كتبتها 
القصاددك تحولت الى خاطرة تتحدث عن كل شيء ال لجرية لكاب الشعرية: 
وقصائد الملف مكتوبة بلغة اتفصالية ركيكة وذات سياقات بعيدة من روحية. 
السيائنات الشعصرية ول تستطع ان نمق حثى شروط الغةالشرية. اضافة أي 
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الصديق الى انك ادرجت في ملفك قصائد منشورة وليس هنا لك مير لنشرها 





انك تتعسامل مع القاية تعالً قري يمد عادةوثبةالشاعر وندفقه وحيوية 
اتشاره واخسل القصيدة, ويسقط من الشاعر حقه في اتقء فت والآن تدعو 
الى أن تتأمل معنا بتجرد قصيدتك الني جاء فيها. 





هذا الطرٌ 
يسقي تراب الارض والشجرة. 
كتبت اسمه على الذاكرة 
يريج في 
ثائرة. 





هذا المطر 
دمرأرخل 

في الم 
اندعو قن 
كالطز 














2 منابعات في البعاهعم _ 





تمَارسّرعا 


حول ظاهرة الاويرا- انلع ف الفن الستابع 


ترجمة واعداد :مانم محمود 








اثارت قصة وكارمن» على المسرح الاوبرالي في القرث الناسع عشر» وفيس 
بعد ايضاء نقائات متباينة المواقف في الاوساط الثافيةوالفنية الاورية». 
فاحتلت مكانة متميزة ين اشهر الاوبرات العالمية في تاريخ الاويرا حتى يومنا 
هذا. وفي اطار موجة تقل اروع الاعسال الاوبرالية الى عالم السينسا في 
النصف الشاني من القرن العنسرين تبسوأت قصة «كدارمن» ايضاء لني كتبها 


بروسبير ميسريميه عام 1846 . مكان الصدارة بين هذه التاجاث السينمائية 





1 


2011 خف 
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الححدبثة. فاصبحت شخصية الفتاة كارمن تمثل المؤشر المشترك الرئيس في 
اظاهرة «الاويرا ‏ القلم» ضمن احدث الاتجاهات الابداعية للفن السابع. 

ان المؤلف السوسيقي لاسرا «كارمن» جورج يزيه: بعد ان شاد 
الروفة النهائية المأساوية الطابع لهذ الاوبرا في «دار الوبرا الكوميدية؛ في 
باريس أول مرة كما يؤكد يعض الباحثين في تاريخ السوسيض ‏ اراد ان 
يسول مشهد «الموت» الخدامي الى مشهد «التهابة السعيدة» لاحداث هذه 








ك0 














الاويرا الدرامية. ولكته لم يقلح في تحفيق هدفه هذا. وهنا تجدر الاشارة الى 
أن الجمهور قد قابل هذه الاورا عشدما عرضت | ول مرة في باريس آنذالا 
بماصفة من المرفض والاحتجاج : وكانها قيرت في مهدها . ومن جاتب آخر. 
فان ثمة اشاعة من اشاعات «ملاحم الاوبراء في القرن الناسع عشر تقول ان 
بيسزيه قد فارق الحياة على اشر فنسل عرض وكدارمنء الاول عام ©1400 في 
اريس وهوفي السادسة والثانين من الممر. 

«مأساة» باريس قد تحسوّلت في العام ذاته الى نظاهرة فنية رائعة. وذلك 








حين شاهد جمهور الارا وككارمن» في فيشاء واستقبلها باعجداب متقطع 
النظير. أنذاك كان الفيلسوف الالماني نيشه فد ودع الصقيع الشمالي متجها 
الى ثورين في الجشوب الاوربي: وذلك على اث رخصامه العنيف مع عملاق 
الاوبرا الالساتسة فاجشر في عاصمته الاوبرالية البافارية«ببر ويت». وعندها. 
استممع نينشه بعسروض «كارمن» مرات عديدة في فيناء اطلق تعليقه الشهير.. 
ساخرا من شعارات فاجنر ومعربا عن اعججابه الكير تاج يزه في الوقت فاته 
بقوله «هذه الموسيفى. ... لاتتصيب عرقاء 
كارمن «الاريرا ‏ القلمء 
في اطار محاولات تضديم الاعسال الاويرالية الشهيرة على الشاشة الييضاء. 





توجه بعض المخرججين السينمايين لتشاول اويرا وكارمن» كمادة لاثلامهم . 
القد قدم المخرج الاسباني كارلوس سورا وكارمن» في فلم راقص اعتمد فيه. 
على الافسائي والسرقصات الاسبائية الشعينة وفي باريس تألق المخمرج 
المسرحي بي بروك عشدسا اخصرج مسرحينة وكدارمن » على 
الفقراء» طوال عدة اشهر بنجاح كبير: والتي اننفلت فيما بعد الى هامبورغ.. 
فاحتلت بججدارة موقسا متميرزا بين العروض المسرحية في الشمال الالماني . 





سرع 


ومن الجدير بالذكر ان بثربروك قد توجه مؤعرا لاخراج المسرحية سيتمائيا 

في مهسرجسان فينبسيا السبينسائي الدولي عرض فلم «كازمن» للمخرج 
الفرنسي جان لوك غودارد . وفي هذا الفلم ادت دو رككارمن الممثلة مارسشكا 
ديميرتش التي فازت بجائزة «الاسد الذعبي» للمهرجان ذاته كافضل ممثلة. 
وان كارمن لم تظهر في هذا الفلم كفلا غججرية بل كلصة شابة رضم أنها تمي 
الى اخندى الصوائل الغنية . وفي مجرى احداث هذا اقلم تقع هذ اللصة في 
اغرام شاب فقير لاحول له ولا قوة. سوى انه مجرد شرطي بسيط . ولقد اضاف 








غودار في ١‏ 
كارمن عمها المريض الذي كا فيما مضى منخرجا سينمايا شهبرا دعى جا 
الوك غودارد ايضا. وبطيعة الحال قام بهذا الدور مخرج الفلم نفسه. 


شخصية جديدة الى شخوص الاوبراء حيث بظهر الى جائب 





«كارمن جوه عنوان القلم الذي اخرجه الالمائي اوتويريمنجر عام 1404 
وهنا نظهر كارمن عشيقة ملاكم في احسد احيساء الزنوج البائسة في شيكاضو, 
ومنالسك الآن محاولات لاعادة اخراج هذا القلم مجددا. اما المخرج 
فرانسيسكو فاته قد انجز فلم وكارمن» بصورة تكاد تكون مطابفةللاريرا ذاتها 
ومن المسروف ان هذا المسل السينسائي قد ظهسرالى حير الوجود يعد اذ 
انهنالمخرج اوزي نزاسه السر يرمع فرانكو زيضر يللي حول فلم «رومينو 
وجوليت» خاصة وان الاخير كان من اشد المتحمسين لاخسراج كارمن على 
الشاشة اليضاء. 

في اوج تصاصد «سوجة افلام كارمن» اعلن المشرج الالماتي فان اكري. 
مؤخمرا ان فلسه «المرأة المتمردة» الذي تدور احدائه حول حياة احدى فنيات 
اليل الناتشات وصلاقاتهامع رجال الطيقة العلياء اعلن ان هذا القلم يتتاول 
جاتبا من اخسلاقية كارمن وسزاجيتها . ولكن عفدتها قد طرحت في هذا القلم. 
بشكل معاصر 

القند شهدت دور السينما الاوربية اقالا جماهيرياً واسما لمشاهدة كارمن 
على الشاشة البيضاء في لفترةالاخيرة. وان عودة دكارمن»: وقبل كل د 
خلال التجاح الكبير الذي حفقه فلم كارلوس سورا؛ هي بمثابة عملية مخاطية 
الجمهور طرح ظاهرة اجتماعية منأزمة» ظاهرة احتدام العواطف والاحاسيس. 
الانساتية لفشرة تاريية سابقة عاشها المجتمع الاسباني . كما ورد ذلك في 
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قصة دككارمن» التي صافها مؤلفها الفرنسي بروسبير مبريميه عام 1848 . وان 
مهمة المخرجين السينسائيين قد انصبت على كيغية طرح هذء الظاهرة وفق. 
رؤى معاصرة كاتعكاس لواقع الحياة البوية. وان اول قصة كارمن كموضوع. 
الهذه الاملام السذكورة ابضا يشكل الى حد ما اتعطافة في مججال طروحات 
العلانات الجنسية باسلوب رسزي. كما يجسد ذلك بجلاء فلم كارلوس 
أسوراء عبر توظيف دلغةء حركة الجسم الانساتيللتمير عن هذه العلاقات الى 
جانب استخدام عناصر مساعدة: كالرقصات الشعبية والأغاني الشعية . وان 


قصة كارمن في هذا الفلم هي قصة فخاة غجرية في مججتمع الفلامتكو. 














الشد ترجم الفرنسي ب وسبير مير يديه في قصة «كارمن» اانفعالات النية 
المقعمة بالزاجيبة والخيال . تلك الانفصالات الني كانت موجهة بالاماس 
الشف التقاليد الاخسلاتية والاعراف الاجنساعية في القرث اناسع عشر. 
وانطلانا من وجهة نظ مبريميه. جد كارمن تلك القناة الفجبرية ني اغرت 
واحكمت سبطرتها على جندي من اقليم الباسك. فهي عاملة في احد مصائع 
السجاير في اشبيلية. وعلى ا اع دام مع احندى زمسلاتهايأتي خوزيه 
الاعتضالها. ولكن دون جدوى. لانها تلك الفشاة اللسوب التي تجيد لمبتها 
الاضوانية فدوقمه في حبائلها ويساعدها على الهروب من الاعتقال. وعندما. 
يعاقب خوزيه بالطرد تحتويه كارمن وتجعله عشيقا لها. وهنا يسقط خوزيه في 
هاويسة الضيساع . حيث يتحول الى لص ومهرّب في مجتميع الفجبر. وهو 


الايسارس مهسة قشل الاغنياء حسب. حين تؤدي كارمن دورها اثناء ا 





هذه الجرائم كطمم لاصطياد الرجال. بل يندقع ايضا لقتل زوج كارمن عند 
آخروجه من السجن بناء على رغبة كارمن . وهنا وعندما لم بعد خوزيه يؤدي 
دور العشيق بل الزوج الشرعي فانه يتحول الى عبء ثقبل الظل عليه وترى 
أن من السواجب التخلص منه قب دأ البحث عن عشيق جدبد ين مصارعي 
البسران. ويحمدم الصراع بين كارمن وخوزيه فبحاول قتلها َم نفسه الى 
البوليس عندما تخيره بانها لم تعد نطيق وجوده الى جانيها 


تسد و كارمن في قصصة ميريميه وكانها ‏ احدى كوارث الطبيعة». انها المرلة 


المشوحشة التي تبر في اعساق الرججل غريزته الفطربة . وشخصية كارمن هنا 
عي شخصية تلك الفجرية المتسردة رغم اننسائها الى واقع اجتماعي قائم 
بذاته. ولكنها في الوقت ذاته بمثابة ظاهرة رومائسية مفتعلة باخلاقيتها. وقد 





اختدار مييريميه هذه الشخصية لبعبر من خلالها عن واقع اجتماعي يجمع بين 
اتشاياه عشاصر التمرد والتهديد لتفجبرالنقايد الجنماعية الصارمة السائدة في 
فترة تاريخية معينة 

أن الابسع السروماتسي في شخصية كارمن يكمن في نزعتها التكهنية. 
وممارستها اللقصوصية واستصدادها للسوت عوضا عن انساتيتها في غمار 
السواطف الكاذبة . اما الخلفية الوائمية لهذه الشخخصية فتتجسد في ذلك 
الخليط من الاتفمالات النفسية التي تتصارع فيمابينها. انها عناصر الخير 
روح التسلط والخضبوع. التي 
الفجرية الاسباتية . وان كارمن 


والفشر الحب والخينانة: التمسد والايرة 








تتحرك في مججصل اطارها سوية شخصية ا 
هنا تترجم في الوقت عينه عالم الاحاسيس بعيدا عن الاتزان والتعفل 
الاخلاتين 

الد صوْر الفيلسوف نيتشه شخصية كارمن كظاهرة طبيعية في المجتمع 
الانساني. ظاهرة رفض الانحطاط الاجتماعي وضر ور تلايه . فالخير والشر 
يعترهسا ' قيمنين اخلاتين متصارعتين تدكسهما كارمن بوضوح في مجرى 


احداث هذه الاويرا 











2 متابعات فه الثقافة . 


0١‏ دم وبرتئكال 
حواراتةك أسَمْرة الشعر 


قراءة ف قتصائد الشاعرالشاب 





يونس تناصرعبود 
عسي يحتالي 


© هي اذن وقفة بين القسراءة والتمعن في السرؤ بة الشعرية والرؤى 
الحالمة وما يمئح النفس اويمنعها في ان تتواصل عبر مسارات الجيال 
والروح والتداخخلات الجميلة الاخر. 
انها لعبة ايضاً. . لعبة القراءة والشعور بحالة الشعر الذائب في رحلة. 
اللحظة القلقة ولكنها لذيذة. . . ربا تستغرقنا بعض الوقت وريه 
نمتحن بها انفسنا ونحاول ونحاور وندور عبر مايصنع الشاعرمن 
عوالم ونسدور معسه صوب مفسازات ومغغارات وليبال واتكسارات 
اخبرى. . . لانتعب لان في القراءة استرخحاء حال طويل وصعباً 
يفصانا عن عوالم التعب والاندحارات المتكررة في يقظة العذابات 
ويخلق عالا آخر يعوضنا.. عمانحن فيه 

0 وشاية. . . وربها اكثرتلك التي تجعل للشعر معنن 


| وتجددا وتواصلا . . 





١ ©‏ الائمة اعجاباً وئمة ملاحظات كانت تستوقفني رفن في 
المحساولة هذه ولتكن كذلك فافضل كلمة تليق بالكتشابة الاولى 
وبالتجربة الخالصة هي المحاولة. . . وربيا سيجد غير ي مايضيف 
وربها سيعطيها مكانها الصحيح رقيمتها الحقيقية فيا اذا كانت 
ستضيف شيئاً الى الشعسرام لا. . فانا لست بالناقد اللتخصص 
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دم وبرتقال 





ارثا مذرقا؛ مثا تطلق استاذنا لكبير جيرا 
أبراهيم جبرا في عالله الواسع «قلعة اكسل». . 





ولاني وجدت في يونس ناصرعبود تلك الجديه في الكتابة عن 
الشعر وهويحمل موقفا تجاه قضيته في الوسط الادبي كذلك التزامه 
بموضوعية للمحاولة التي يقول عنها ال 
تفاعله الاابداعي ممسداً حالة انتائه للقضايا القومية العادلة والربط 
بين المسارين في كل مايملك من ادوات ومن خلال موقعه ايض 





اليجرب من خلاها 


© . ...هي اذن المداعبة اللروحية في الحديث عن الايقاع الذي 
يتركه الابداع في النفس وحالة الصدئ المسكون في اعماق الرؤ ية 
التي يجنازها الشعر دون مبر رات وحواجز. 


* العنوان اولاً هوامتحان الدخول وامتهان الرؤ ية والارتباط 
الصميمي بهذا السداخمل فالدم في الشعر رمز مألوف ومعروف ايضاً 
والدم هوالحقيقة. . . هوالاصل هوالبض الدائم في الحياة 
الانسانية المتجددة وهورمز لكل شعور متدفق نابض في المزايا وهو 
ايضاً في زماندا يساوي الحرب اويساوي الشهادة فيقابل الصمود 

















والتضحية وقد يساوي القتل او العنف احياناً والارباك واخوف 
ايضاً. 

والبرتقال هو العطاء المميل للارض وهو الثمرة الخالدة للشجرة. 
الخالصة التي تواكب اشراقة الحياة والتمتع بمعطياتها. ... 


* والير تقال والدم متناقضان لكنم) التقيا في الشعر ورغم ان امثلة 
الربط بينسيا قد وردت كثي رفي شعرنا القوي المقائل الذي عبرت 
عنه الاجيال الاولى في الشعر الفلسطيني ونككرر ترادفهه| في امثلة 
الشعر المقاتل . . . الا ان مدخل الشاعر يونس ناصرعبودء يدعونا 
مرة اخرى للقناعة الشعرية الموروثة وللدخحول الى عالمه من الباب 
الصعب والذي ينتهي بنا حيث نيد . . 

ربا هوالتناقض بين الدم والبرتقال. . . وربها هوالتداخل وربها 
الاثنان معاً. . . لكننا مسكونون بذلك الابهام الجميل او الغموض 
المقنع وني ان معاً تجاه مايريد ان يقوله الشعر والا ماالذي يدعونا 
التفسير الاشياء في الشعر. . . ثلك الحقيقة التي تمرعير امتحان 
الرؤيا في الشعر. 





« ها نحن لا زلنا في غلاف المجموعة الشعرية الاولى للشاعر يونس 
ناصر عبرد الموسومة «دم وبرتقال» في العنوان أمتحنا انفسنا قبل ان 
.نقرأ المجموعة وآثرنا اختيار اللغة الصعبة ووضعنا احتيالات الاختيار 
والاختبار لكني بعد قراءة المجموعة باكملها وجدت عناوين كثيرة 
كان يمكن للشاعر يونس ناصر عبود ان يختارمنها عنوانا للمجموعة. 
.يليق بها ا ويطابقهها. . منها جمرة الروح: صلاة عند اسوار المدينة. 
امباركة. رؤ يا في باد الله واقيها ووهذا جرد رأي»- تجليات شر 
فهي تمشل منحنئ ومنحئ الشعر وهذه القصيدة فيها كل تير يرات 
الشعرومزاياه التقئة وتتميز يتسلسل الحدث الدرامي في الشعر. . 
مقدمة. . وتصاعد الحدث ووصوله الذروة ونهاية وضرية او 
صرخه. . . . وهذه الصفه تشمل معظم قصائد الديوان ونخصوصاً 
في القصائد التي تتناول التاريخ مستندة الى الاسطورة. 

فالمقدمة في قصيدة «تجلياء 
- دلدينة وسعتشكدارجها اميرته» 

















تهلئ الطفلٌ تحت ملاعيها 
يهف لنافقة السما 
كانت معابدها الانوثة والمقابر 








وهناك ايضاً الذروة وقمة التصاعد للحدث والقي يقوها الشاعرفي 
خرافة الكهان اوينقلها عتهم . 
«النذر انثى والشرابٌ دماؤها 
والماه في الصحراء.. 
والصحراء في واد سحيق . 








ك آية 


الكانها الاكوان تسعى بالنجوم اليك 
والناسٌ حولكٌ والجبال 
يعلوبالجلال. .2. 


رطفا نا 





* اعسود مرة اخسرى الى العنوان. . . اقول ربها كان عنوان القصيدة. 
متداولاً اومطروقاً بكشرة فلم يأخذ به كعنوان للمجموعة فا 
العنوان الحالي المذكور على الغلاف.. اوريما 
اسباب اخمرى غير ماذكرت هي التي جعلت المجموعة بهذا 
الشكل . . . واخيسراً وليس اخرايبقئ العنوان في مجاميع الشعراء 
الشباب قضية اخرى تضاف الى قضية الشعر ولا ابخس حق يونس 
في هذا كواحد من الشعراء الشباب وابتعد عن تصنيفه من 
القوائم المعلدة للاجيال الشعرية فهوبدأ ينشر بجدية ملحوظة 


0 
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خلال عام 1414 في صحف ومجلات القطسروظهيرت افضل 
تتاجانه خلال بدايات الثمانينات وخعلال الحرب على وجه 
التحديد. . وتلك ملاحظه اوملاحقه لا اهمية لها. 





* الاتجاه السائد في اغلب قصائد «دم وبرتقال» هوا 
.بالموضوع التشاريخي والاساطير الجاهزة والمتداولة لكن الشاعر 
يوظفها باسلوب تلقائي محبب واستذكار متأطر بحزن شفيفٍ 
تتخلله لحظات ضياع الحاضر. . . ومحاولة فرض الحكمة 
الشاريخية المسشوحاة من ذلك الشاريخ العريق الذي ييحرفيه 
ويجول معانداً نفسه وينجح نجاحاً باهرا في القصيدة المذكورة. 
اعلاه وقصيدة قداس الطين التي كنت اتمنئ ايضاً ان تكون عنوان 
فهي القصيدة التي يصرخ فيها الشاعر صر 
اصرخة القصيدة وصرخة الديوان للتأكيد على الحالة المنتقاة 
«ياأيها الطين احتفلٌ. 
ياليها الطين احتفل . .!» 

رغم خصوصية القصيدة لكن قراءتنا لها في الديوان 
«المجموعة؛ توحي بذلك. . . . . تفسرهذه القصيدة كل رؤئق 
يونس وما حمل من عناء وتحد وصمود وطموح في كل مجالاته 
وعوالمه. . و «ماحملٌ السراةة 
ولكانها الرؤيا. . وما حمل السسراة 
وما اناك من الحديث» 

ونا افك سفق اف بيه نقسسة للقضيهةوفم معن 
محتوياتها اوعدتها بل هري تهيثه وتدور به وبثقافته وحزنه وتداعياته 
فيلجا من البدء مرتكزا على لغة قرايسة رائعة ومرتكزاً على فعل 
ال 
للها الدنيا وما حَملتُ اليك ملائك الرحمن 
امن نبأ انبؤة ولولادة. 
كاه الوعد المؤجل في براهين الولانة. . .» 


الديوان. 









الجاهزة فيه . 











© يكرر هذا الارتكازمؤكداً حالة الروح في الشعر واستلامه لها 
والهامه السابح في بحرها. . . فيترك القارىء سابحاً هوايضاً 
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ومنسجماً في حالته اذ ليس ثمة من خطا اوتنافر في الرؤيا. 
«الامثلة» 

- اسلمت روحك راضيا واقمث مملكة الخطابا والذثوب 

- لكأنها الحمئ وساعة موتك الخضراء ازفة 

- بالحيرتك الجليلة يها الطين المبجل . 

- يدخ انور التراب 

وتخرج الارواح من اقصئ منازلها. 

فآدم خارج من جنة الجنات 

تتبعه الى المنفى الجواري والطيوب 


وما اصطفاء الله للبلوق 
وادم شيعتهُ غابة التفاح دامعة العيون. 


البطل في هذه القصيدة اسطوري عجيب يترك لدينا اكثرمن 
احتمال لمعرفته يندمج الشاعر به احيانا واحياناً يعطيه هالة من 
الخوف والريبة فهوتارة نجمة الثقاب معزفه الرهيب» فيرحد. 
الأفلاك ويلغي النقنائض العجيبة في الا والانواء. . وهوتارة 
اخسرئى ويسلم روحه راضيأ» ويقيم مملكة الخطايا والذنوب 
وهوايضاً «الاسراج دون هواء. . » وكذلك الامواج والقلاع . . . 
لكننا نرئى حيرته الجليلة وهو طين مبجل ولان الاسفار حجته 
المقيمة 








0 واشتعال الحدث ووصوله الى الذروة في هذه القصيدة يسمو 
5 «اكتمال الشك في النجوئى» وحين تزلزل الجبال مقامها. 
والساء والاعماق وانهزام الرهد على يد هذا الذي يحاوره الشاعر 
.دون عنء ليتركنا في تلك الحيرة الجميلة والمقنعة. . . هذا البطل 
الذي يسميه الشاعريونس ناصرعبود دايها الطين المبجل» الذي 








يعطيه صفة النشتت بالضوه في وسط العتمات. . 
فاول بعثه الرؤيا. . . ولانه الوعد المؤجل. 


واخييرا تراه يدخسل بأسم الشعر «النور التراب» فتخرج الارواح 
من اقصئ منازلها. . فادم خخارج من جنة الجنات تتبعه الى المنغئ 
الجواري والطيوب وما اصطفا اله للبلوى. 
الفاح دامعة العيون . 


وادم شيعت غابة 


والسؤال الذي يبقئ في الوجود وتلك اسثلة الشعر والني, 
بتشاولها دائماً يونس في شعره وثرى لهذا السؤال صرخخة ايضاً. 
اتلك هي 

«من يستنطق الاحجار والانهار والافلاك من . »؟. 

ريما نعرف اوريمالا. . . لكن هذا الشهيد وشاهد الاعزاء 
والاغراء هذا الغالب المغلوب في التقوئى. . . هو الاقوق. .. 
وانث ابتها الانثى قومي للشهادة فخطيثة ادم هي الكاس 
الاولى 
«وانت مرارة النشوتى وزلته العصية في الشفاعة 
انت المضيعة المضاعة. ٠.‏ 

وتلك هي الحكمة الشاريخية التي اعشاد الشاعر يونس ناصر 
عبود ان يطلقها في اغلب قصائده طيعة مستجابة ورغم تداولها 
لكنها جاءت بصرخة جديدة ملوحة ومؤكدة. 
دابها الطين. . . احتمل. . . اكتمل» أشتعل. . . . أحتظل. . 

دايها الطين احتفل» 








اذن هومسكون في التاريخ ومستدرك للمكان غائص بينهما 
ومنغمرفي فضاءائه القدم يحاكي الحضارة في تفتحها احا 
وويحرفي ابعاد الؤيا الجادة في البحث عن المكنونات احيانً اخ 
ولكي يوظف باطارحديث وشامل حالة من حالاته اومعنى او 
اسطورة. . . لكده ابداًعائم في غنائية الشعر وسذاجته وعناءاته 
يتطاول به حدان يسكب المبادهة والمبادلة بين الرغبة في الابصال 


وبين المواصلة لتكثيف الصورة المشالية وللقصيدة التي تعلو 
بثقافتها وروحها اوشفافيتها في امكانية مواجهة ذلك العناء الضال 
والقاتل في مدارات الشاعر 





© رغم مايطرحه الشاعرمن المتداول والمستنفد لكن ثمة خيوطاً 
وايماءات ووميضاً حاداً في ربط فعل الشعرمع المتتداول من 
التشاريخ والمستنفد من الافككار الييومية والمعيشة. . . والامثلة 
واضحة في القصائد (طارق بن زياد, العراق الشهيد. .  .‏ ) واذ 
تأي فيها العواطف المشحونة في استدراك الحماس منسابه مع 
الفكرة في الموضوع وتطرح في النهابة مايريد ايصاله الشاعر 
دكل الاشياء رأوها كالبحر الابيض . 
لكنًا: لم نحمل رايتنا بيضاء 

الن نحمل رايتنا بيضاء 








وجدية ابضة وناضجة. . 


* يبدوالشاعريونس ناصرعبود في القصائد الذاتية والوجدإنية (اذا 
جازلي ان اقنول) واقصد القصائد الخاصة بالشاعروالتي تعبرعن 
همومه الذاتية. . اقول يبدوفيها مثلما هوفي قصائده الوطنية والتي, 
تعبر عن موافقفة الفكرية العامة اوتتداخل حالته الاولى بالثانيا 
العكس احياناً ويكثرمن التجريب الى حد التشبيه باللعب الجاهزة 
فيضطر احياناً الى الاتكاء في الشكل والموضوع وهذا دليل تشبثه 
في محاولة الوصول الى الحالة المثلئ في الشعر. 
«كنت احلم ياسيدي 
يتبجس الوعدُ منتصباً في العيون 
يم ربكل الحبيبات طلا 
ويدفع عنا سياط الهزيمة. 
لكنه الدب 

بيدأ بالخطرة الخاصره. . ٠‏ 

وامثلة اخسرى في قصائد (الحضور, العاشق. لقطات موج 
صور من الذاكرة, تظاهرة ذاتية» تعليقات على صورة واحدة. . 
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© تلاحظ ايضاً في القصيدة ينجح الشاعرفي احكام الضربة 
الشعسرية وفي تكثيف مجالات الرؤيا فيها. . لكن مناخات بعض 
.| القصائد تحسل ابخرة الأثيرات من شعراء سبقنوا الشاعرفي 

التجربة . . نلاحظ في قصيدة حلم والتي هي (ملاحظات عابرة). 
«لم يقل اي شيء وفاب 
غيران يدا 
مدها فوق نخل العراق 
ورش باخرى على جبهني 

من تراب» 

ربما ساضطر في استشهادي الى القول الشائع «ابدأ من حيث 
انتهئ الاخرون» كايجاز للدفاع عن الشاعر فرغم البصمات القليلة 
التي تدوزع بعض القصائد لكن وجود الفل الشعمري الحاد 
اوالامكانية الصادقة التي تبشر بجهد له روح التواصل والانفكاك 




















© نلاحظ تجربة الشاعر بعد اصدارمجموعته الشعرية 





المذكورة بدأ بتجاوز:>:. مما لم يعه في «دم وبرتقال» رفي 
قصيدة «هي والبحبر يعر هذا الشاعر مسافة كبيرة في تطوره. 
وفي تجاوز محاولاته الاولى . ... 
* قراءة اول في قصيدة. 

دهي والبجرء 


«البحرٌ وانثني /هربا عند الفجر معأً/ 
اناي الى البحر / والبحر الى المنفئ» 
© البحر هو الشعر والشعر والحبيبة يقتسمان عالم يونس ناصرعبود 
اقتساماً مطلقاً واكيداً. . . ويهجران عند الفجر وه وحلم الشاعر 
وظلال رؤاء اذيصحومه يجد نفسه هائماً عائماً في البحث عن 
اعماق البحروما فيه من اشياء واشياء ليكتشفها. . اومايحوبه من 
.اشياء ليقتنصها اويرئد بها. . ومعضلة الشاعر هنا حين يركبها الى 
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المتفئ (والمنفئ يتناسل) اذ تتولد منه منافبي اخرى . 


هذا التداخل الجميل والمذهل في اغنية الروح الازلية والتي 
يتواصل في منحنياتها الشاعر. 
.والحزن صورة للألم وعبثية الهم الترحالي الغابر 
ة منديل ازرق. . / ووشاح يتلوتى في الموج ويغرق» وليس 
ثمة انث تنهض ثائية من جسد الشاعر الذي اتعبته المواويل 
الغارية صوب الافاق الرحبة في البحر. 








» والتساؤل الجميل الذي لاجواب له بل هوقناعة السؤال 
بالجواب اوقناعة الجواب بالسؤ ال وهوالتناقض الجميل المحير 
في وطن البحر فيونس يمتلك هذا الحب الجامح للبحروالذي 
يشلاقئ فيه «لم بابحمر تحييرني» وهو الججواب الذي يتطلق منه ” 





السؤال الدائم في الشرحال. . . فلم نجد الجواب ايها الشاعراو 
لن نجدهُ ابداً. . . لان تعرف منفاك عصياً وان انثاك اخختبات في 
اللؤلؤ والمرجان وهواحتمال ايضاً. . . ولانك تنظرلهذا الشجر. 


والحوار يتل مع رؤيا الشاعرليحقق المعادل الموضوعي 
الحدث الرؤيا. . «انا والبحروائثاي ستصبح ذكرى». . . ودها 
أنذا مكتسب صفتي وحديء «ومتئ تبعث ياجيلي». . 
فالحوارمع شجر الماء الذي لا يدري ماذا يخبىء له اذل 
يسمع منه ال صوتاًيتكسر مذعورا تلطمه الاشجار فيرتد جريحاً 
وهويشبه صوت الشاعر اوكرة ارهقها القذاف واتعبها التجوال. 


وجواب الموجة الذي هورحيل اخروخوف اخراذ يضطر 
الشاعر الى ابتكار الريح لها ويتبعها مدركاً ياسه وهي توصيه. ‏ . 
«سترى مدنا خربه وبلاداً مضطربه» 

وتؤكد له «ممنوع ان تسأل كي لا يغضب منك البحر فتندم». 
الموجة وحياته ترحال دائم في دواخله وهولا. 
في الحلم والموت هرات ومرات . 
في عناء الروح اليقظ الدائم. . . . والمتواصل .. 








ومرات. 











وحيث له شجرٌ فاجأه الصيف وانثئ اخسذت للماء تفاصيل 





... . ويميل الفلك. . . ويضيق الافق. 
ىْ وهنا 


يقول الشاعر نغسه حكمته الازلية والسؤال الدائم في الشمرر 
«متئ اولد يانفسي / ومتئ تبعث ياجيلي» 


وينتهي جواب الشعر بسؤ ال جديد فتبدأ لوعة جديدة لوعتنا من 
خلال الشعر. . . «ولاننا من اولتك الذين يطرحون الا. 
التهايقه 








هي لذن حكاية جميلة يرويها لنا الشاعريونس ناصرعبود 
اليلقي علينا في النهاية الحكمة الجميلة والودبعة والخالدة والتي 





يمتلك شرعيتها هووحده وخخصوصاً في هذه القصيدة ولا ادري هل 
اعجابي بهذء القصيدة هواعجاب شخصي . . . ريما. . لكن 
هذه القصيدة امتلكت اكش رمن للجمال: والحدس 





والسروعة والرؤية الجامحة والمدركة وامتلكت زمام لفتها 
المعاصرة. . . واترك الحديث في تأثيراتها. . !! 





ولا دم الشعر واحد حين تحلل قطرة منه ستعطي نوع الفصيلة. 
التي هي الابداع . . . ولا ريب. . 
6 ملاحظة اخيرة. 


.. ان الغنائية عند يونس ناصر عبود غنائية وديعة حالمة وساحرة. 
يمتلك في ذلك خصوصية الشاعرحين يربطها باساطيره المبتكره 
تلقائياً نهوينجح حين يسلك ظريق المخيلة صوب الرمز ليحلق في 
اسطورته وينموفي اللغة تدريجياً. . وهولا يحقق معادله الاول. 
والمسوضنرعي حين يسلك الطسريق المعساكس حين يلجأ الى 
الاساطير القديمة فتأخذه الحكاية المرموزة في الاسطورة ويهي* 
الها هوعالم الشعر فتبدوالعملية قسرية تظه رلب 
تكمن الصعوية في نقلها اوتقبلها. . 





» اخيراً. . 


تحية الى الابداع . . . وتحية الى الشعر الذي يأتي طبيعيا وينمو 
طبيعياً ويتطور في سماوات اللغة الصعية. . 
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متابعات فى الثقافة. 


اليست عبارة «معاصرء او دحديث:» في العادة اكثر من وسيلة وان 
لم يكن مفهوم ذلك واضحاً ماما كا هو ا حال مع عبارة «رومان 
او دكلاسيكي؛ حيث تفسير هذه التسميات الى حالة بدون ان 
تحددها بشكل دقيق 

فلقد تم اختراع الفترات الادبيية كبا هو ا حال مع الفترات 
الشاريفية او الانارية وسيستمر ذلك بصيغة او باخرى كجزء من 
حاجمة انسانينة اساسية لفرض نظام معين على اماكن او اناس او 
يتم تمييزها بشكل دقيق . وأحد هذه النظم هو 
التسلسل الزمني : فنحن نعلم بأن الشاعر درايدن 00,000 قد عاش 
وعمل قبل وردزوورث 8025000 وان لم نكن نعرف ذلك فان 
علينا ان ندون تلك الحقيقة ونأخذ بها. ونحن نربط الاسلوب 
احيان بالفترة التاريفية حيث يستطيع عال آثار ‏ 
الى عصر السبرنز الاول وآخر يعود الى عصر البرنز الاوسط بدون 
الحساجبة الى اختبارات الكاربون  ١4‏ مثلما يستطيع قاريء مطلع 
ودقيق ان يميسز بين نص مجهول لشاعر في القرن السابع عشر وآخر 
الشاعر في القسرن الشاسسع عشر وإن لم تكن هناك اية اختبارات في 























خلفية الشعرالمعاصر 
شرجمة الفصّ ل الاول لككتاب 
الشعرالا تكليزي ف القرن العشرين 


اللشاعرانشوئ ثيتويت ‏ +10 /لنحتدن 


إصاموم طم اودع رطمت عجوم 





استخخدام الككاربون ‏ 14 لدعم نظريته الادبية . اننا في الغالب 
تعمل على اساس الادراك المؤخر. فتحن نعلم او تعتقد باننا على 
علم بالماهية والفترة التي تحدد القسرون الوسعلى ‏ ول 
نعسرف ايضاً ان جمييع اولك اين عاشوا في القرون الوسطلى لم 
يكونوا على علم بحقيقة انهم هم الذين يكونون العصور 
الوسط يا 

ليست ملاحظاتي هذه تمهيداً نزوياً بقسدر كونها توقعات لمدى 














والتطورات المرتبطة بزمشا الحاضر. فهي عملية صعبة للمؤرخ 
السياسي او الاجتياعي كبا هي صعبة على المقيم او الناقد للفنون. 

فلقسد نشسرت اصيال الشاعر جبرارد مائلي هوبكينز («اجهالا90,9/0 
05نلوه+ خلال حياة الكشير من الذين ما يزالون احياء الان برغ 






من انشياسه بشكسل كامل الى العصر ‏ 
فيها بالنسبة لبعض الصيغ فيكتوريا بحنا 
فرق كبيرا إذا تصورنا ركم يفصل ف.ر . 
هويكثيز 406امباهو اححد اعظم الشعراء في 














انه احد الشعراء الاوائل في الفرن العشرين؟ والى اي حدد يجوز نا 
ان تسلاعب بالسزمن وان نستخدسه وسيلة في صيسافة قوالب نلهي 
حاجاتدا؟ ان وجود حالة قد مضت واصبح بالامكان حديدها 
كظاهرة تاريخية وامندت الى حد يمكن في الوقت نفسه ان تعرف 
يتسميتها با حركة والحديئة: اووالحداثة: هومبدأ مقبول من قبل 
كشير من رججالات الادب في السوقت الحساضر؛ ولكن هذا لا يعني 
بالضرورة ان جميع هؤلاء يعنون الشيء نفسه عند استخدامهم هذه 
المبسارات. فقسد يرى البعض ان هناك صلة بين هوبكينسزو 
والحدائة؛ في حين قد يرى آخرون ان حركة كهذه لم تكن قد بدأت 
الا بعد وفاة هوبكينز بعشرين عاماً. وييدف حديئنا هنا الى النظر 
في مواقف من هذا الدوع مع محاولة ربطها بشعراء وقصائد بشكل 
مباشرء ويمكن اعتبار عام 1٠١‏ بداية هذا القرن مدخلا 
مناسباً هذا الفرض. ففي المقدمة التي كتبها الشسار (و. ب. 
بينس) 0م80 /لالكتابه وكاب اوكسفورد للشمر الحديث» 
ممما !0 )مم وبين عام 1455 قال السشساغر وهو 
يسترجع ذكرياته عن شعراء لندن في التسعينات من القرن التاسع 
عثر: 

دومع عام 11٠٠‏ هبط الجميع من عليائهم , ومنذ ذلك الحين لم 
رب احند الكحصول مع قهوته: ول يمن احدد ول يتتحر اححد وم 
ينضم احدد للكنيسة الكاثوليكية وان كان قد فعل ذلك احد فائني 
انسيتهم» 
القد هزمت الفيكتورية. . 
ان بيتس يظهر روح النكتة هنا بالطبع فهويسخر من اسلوب 
حيياة شعراء امشال ارنست دوسون 000000 270000 ولا بونييل 
جونسون «دد«جد اهما المحم بالبذخ من الذين عاصرهم وعاش 
من بعدهم لفترة طويلة. 

إن عام 14٠٠‏ لا يشير الى شيء سوى بداية هلدا القرن - حين 
كان الفريد اوستين «ااوده 4004 شاعر الدولة الرسمي فهو امير 
الشعراء الذي تلا الشساعر تنيسون 780/500 بعد وفاته. وناك 
الشاعر روبسرت بريجيز 5هو:8 ه00 خليفة اوستين, وكذلك 
هنري نيسوبولت 8/6008 /0000!! والفر يسد نويس 5ورم/( :اله 
وويليام والطسون 0120/8500 الذي امتدحه بيتس فيِمقدمة 
كتابه لبلاغته الرفيمة . ولقد كان الشاعر كييليتج و:اع6 نشطاً 
ومشهو را في مؤلفاته الثرية والشعرية ‏ هذا بالاضافة الى ان عدداً 


























أمن التقاد كان يعتقد بأن سو يدر ن ««انطا»8 (على الرضم/ 

من معاناته من حالة انحطاط نفسي وجسمي لضترة طويلة) هو 

الضسل شاعسر على قييد الحياة. وكان البعض برى في الشساصر 

امسرحي ستيفن فيلييس م508 8/0060 شاع را شكسبيريً رالعاً. 

وقد نشسرت في العام ذاته المجوصة الشعرية للشاعرت. لي . 

باون 7:28:50 وهو كتاب يستند في اساسه على بيتين لا غير: 
الحديقة شيء ساحرء 

يعلم له 

وقد قام الشاعر و. في . هنيلي إملدها ع/"افي الوقت ذاته بنشر 
كتاب اشعاره دمن اجل انكلتراء م800 06«هلو5 م وهو الذي قال 
عنه بيئس انه (حوّل الشباب في اوكسفورد وكابريدج الى 
امبر يالين) . 

وقد ظهرت بشكل متزامن المسرحية الشعرية وامياء المظللة 
ممفه:8 لييتس نفسه . هذا بالاضافة الى وفاة اوسكار"| 
وايلد 146»ممهه في منفاء بعسد اطلاق سراحه من السجن في نفس 
هذا الوقت. 

م تكن تلك لحظة ثورية ولا فترة ركود تام؛ فلقد كان الشاعر 
تومساس هاردي /89/! 700000 وهو في الستين من عمره في ذروة. 
انتاجه بعد ان حول الى الشعر نتيجة الضجة التي اليرت حول آخر 
رواياته دجود الغايض» «ندوذه مذ مدد في عام 1646 . وكان 
الشاصر هاوسران «#««مد!! 4.6 قد اصدر وهوفي عزلته المره واباله. 
كتابه دفتى من شرو بشسيره 4ها4.8000/0 في طبعة خاصة عام 
5 - وقد اظههرت المسرب في جشوب افمريقيا بعد ذلك با 
قصيرة المزييج الذي احشواه ذلك الكتساب من الشعور بالحهاس 
والوطنية من جانب والكابة الرواقية والنشاق م والتوق الى الماضي 
عن جائب آخر: 

«يحرق الشرق والغرب في سوح منسية 

عظام الرفاق المتحورين 

ن الشباب الرائعة. والميتة وامتعفنة.. 

فلا احد من يذهب منهم يعود ثا 

وعلى الرغم من ان اهمية قصائد هاردي وهاوسهان ماتزال باقية 
عندنا ولكن لا احد يستطيع ان يسميها وحديثة» فيا كان حديثاً كان 
في عام 14٠٠‏ يتحرك صعوداً وهبوطا على جناح طائر متشتج وربيا 
يمكن ملاحظة ذلك من خلال ادراك آرثور سيموثز 8/0056 سم 
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(وهو صديق لييتس) لما كان يدور في باريس . فسيمونز هو مؤلف 
حاب ولترحة السرسرية. في الاضية 
«نطوبانا وانمجميماة اعتمضور3 عام 1144 وهو الكتاب الذي 
كان وسيلة الشاعر الشاب ت . س . اليبوت 1.5.804 في التعرف 
على شعر جول لافورك مننو»ماها دوانال . 

وكان التفوذ الكبير للشاعر والت وتييان 0ه800/ الها« الذي 
توفي في امريكا عام 1841 (نفس العام الذي توفي فيه تنيسون) قد 
بدأ يبر ز بشكل غتلف تماماً ليس في بلده فحسب بل في بربطانيا 
واوربا ايضاً. فلقد تأثر هوبكينز وييتس اذ كان ويتيان 
شاعرا متميزً الى درجة بعيدة في حدائته ‏ على الرضم من ان ديوائه 
«اوراق العشبء 016:55 مماكان قد نشر منذ زمن بعيد في 
عام 1400 . والحقيقة هنا هي انه ينظر في الغالب في كون جذور 
الشعسر الانكلييزي والحسديث؛ في فرنسا واصريكداء حيث يحاور 
الشاعر جون بريس 5:55 «٠0‏ ني كتابه «خارطة الشعر الانكليزي 
الحسديث» د97 /لتالواع «ممددها له مهاه بان للسنسوات 16.0 
وحتى 141١‏ الحق بر مرحلة حاسمة في تاريخ الشعر 
الانكليزي وذلك برط هذه الفترة بوصول الشاعر إزرا باوند. 
«فصددم تدع الى لندن. وبايجاد فورد مادوكس فورد #صمعلانمه6 
ومه» لمجلة والمجلة الندية الاتكليزية» 8040# «ملودع واطلاع. 
اليوت على كتاب «الحركة الرمزية في الادب» وباقامة اول معرض 
يعقب المدرسة الانطباعية في لندن وبزيارة فرقة دياغيليف للبالية 
اللندن كل ذلك في رؤيا شاملة «للحداثة؛ كقوة مشتركة في الادب 
والرسم وا موسيقى . ويمكن ايضاً ملاحظة عد من ا حركات تعمل 
في اللوقت ذاته سواء في جوهرها اونشأتها مع بداية الحرب العالية 
الاولى عام 1414 مثل والمستقبلية» )١(‏ «#وته” و«الدوامية, (؟) 
«عامنمها ودالتصويريةه (6) عنوهما 

وقسد اكسد إزرا باوند في عد كانون الشاتي (191) لمجلة 
«الشعرء /0مهم الامريكية التي كان باوند يزودها بالمقالات 
والتعليقات على ما كان يدور في انكلترا ان احدث مدرسةتمتلك 
الجرأة ان تسمي نفسها مدرسة هي «التصويرية». ومع ان باوند 
كان بنزع الى معارضه وانتقاد الشعراء الذين انتحلوا لأنفسهم اسيأ 
في هذه «المدرسة؛ فهو نفسه يحتمل ان يكون افضل من يمثل 
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افكارهم واسالييهم 

«استخدام الحوار المألوف مع ملاحظة اختيار الكلمة الدقيقة 
دائيا لا الكلمة الدقيقة تقريبأت او الكلمة المشتظة. 
اوزان جديدة كيا هوني التعبير عن حالات نفسية 
الاوزان التقليسدية التي لا تعكس الاحالات 5-7 
كتابة شعر حكم وواضح يبتعد بشكل تام عن الضبابية والغغموض. 
ومثال ذلك في قصيدته وفي محطة المتريه: 

«أشباح هذه الوجوه في الزحام» 
تويهات على غصن اسود ميقل .. 

فاذا كانت التصويسرية تتجه نحو الوضوح والتكثيف والايجاز 
فان هذه السيات كانت تتجانس مع اهداف باوند هنا ان قصائد 
شعراء من امثال ايمي لويل دما روس وهيلداًدولتيل ممهن.ه هط 
(018ه0 وريجارد الديتكتون «ماو0له 8:0 لم تستطع ان تحقق 
التأثير المطلوب عملياً. فلم يكن باوند ليه دأ اذكان يتحرك في 
مدى واسع ومكن من ان يحذب اليه كلا من ييتس واليوت ولا يؤثر 
في كتاباتهم بشكل كبير. وكان «التجر يب موجودا بشكل حسوس 
وبدرجات كبيرة احياناًمنذ عام 115 مع نشر ملاحظات باوند في 
«الشمر وخلال العشرينات من هذا القرن . وهناك . 
هذه الشورة الادبية في المجصوعة الشعرية دو 
الاساس منطلقاً لمائلة سيتويل 50٠01‏ حيث كاد القاء ادي 
سيتويل لمجموعتها الشعرية «الواجهة» عام 1495 (العام الذي نلا 
نشسر الييوت لقصيدته «الارض الخدراب») ان يشير هياجاً شديداً 
عشدما قامت بالالقاء على انغام موسيقى ويليام والتون 897 
00 الاومن خلال مكبر للصوت اخفي خلف قناع ضخم . وبلا 
شك فان اساليب من هذا النوع هي التي كانت السبب في ان يطلق 
0 .تصريحه بان عائلة سيتويل انما تتتمي الى تاريخ 
الدعاية لا الى تاريخ الشعر. ويجب على امرء ان يتذك بائه كان 
هناك باستمرار تيار مضاد لكل تجربب من هذا التوع . وم يكن هذا 
اليا ليميز باي حال بين «الارض ال خراب» (لاليوت) و «الواجهة» 
الاديث سيتويل) أو بين الثلاثي الذين اطلق عليهم اسم (شتايئز. 
006 من قبيل السخرية :ايب 60 وآين 6 وجرتر ود 0/0040 
ويمكن ملاحظة التبار المسارض هذا في المجاميع الشعرية للشعر 
«المسورجيء التي كان يح رهسا ادواره مارش والتي ظههرت ما يين 




































الاعوام 1417 و 147٠‏ واعيالج. ك تشسترتون 916000000600 
جون دريتكسواتسر #*لة010:0 0املء جون مايسزفليسد «ادل 
معدلا جي . سي . سكسوايسر 80410 6ل: هاصيرت وولف 
نجه وبجموعة المخشارات الادبية التي حررها سكواير 
للمدارس . لقد كان هذا هوالشمر الحسديث وكان هؤلاء هم 
الشعراء المحدثون بالنسبة للجمهور الذي كان يقرأ الشعر في قتزة 
الحرب العالية الاولى وفي العشرينات وما بعد هذه الذ 
الحالات. وماساهم في الفموض الذي اكتتف امو العام ظهور 
اسم ووبسرت كريفز 99008 #ندة و ده الورئس 
»ها في بعض مجموصات الشعر الجورجي وحقيقة انا 
الشاعر ويلضريد اوين بدا وكأئه يفخر بشكل واضح عندما كتب 
قبل عام من وفاته قائل 











بر ونفي نظيرً هم انني شاعر الشعراء» .. 









يع عن السخخرية ليس الا. ولقد بيعت المجموعات الاولى للشعر ‏ !! 
ابخورجي بشكل جيد جداً الى درجة اثارت دهشة مارش وكثيرين 
بره اذ كان ييسدو أن هشاك جمهوراً يقرأ الشعر ‏ وهذه هي احدى 
حالات التأرجح التي مز لتر الحديئة ين لحظات يبدو فيه الشعر 
وكانه قد اخذ بلب القراء واخرى يسدو فيها الشمر وكأنه يحدث 
شك يان جههوراقرا لشم قد تاقص 








ولكن 
التقلص هذا كان يصاحبه نمو لجمهور مثقف من الذين يتحتم 
عليهم ان يقسرأوا طويكينسز 6/#:*اويينس #ا«هلاواليبوت :810 
وأوين 0007 او اية بجموعة قصائد من الشعر المعاصر ضمن 
مناهجهم المدرسية او الجامعية . وقد تكون هذه الحالة 
غتلطة حيث يعشبر البعض ان الكاتب ينتهي حالاً يتم تصنيفه في 
هذه المجموعة او تلك من وجهة نظر تعليمية . فنقلص عدد العامة 
من قراء الشعر مع نموعدد القسراء امثقفين هومن السخريات 
المحزنة حقاً. هذا على الرغم من انه كانت ولاتزال هناك عدة 
استننساءات لذلك كه هو الحمال مع الثساصر جون ييجيان #«ول 
:لم8 الذي يمكن اعتباره نموذجاً حديثاً على ذلك بلا شبك 
وحيث انني يجب ان اتحسدد في عرضي هذا ضمن اطار مسين فانني 








بالضرورة لا اتحدث هنا عن اسهاء مشههورة بيتينس سشورنك 
و0ماةه»ممنم التي تحقق شهرتها مبيماًيزييد على ربع المليون 
نسخمة من كتب اشعارها ستويا في جنوب افريقيا وحدهاء اوعن 
النجاح الباهر لبام آيريس 6*"ره «ه6 في السبعينات . 


والحديث عن «صعوبة»: الشعر ا حديث الان ليس كما كان قبل 
نيا الى ان الشعراء. 


ثلاثين او اربعين عاماً خلت؛ ويعود السبب' 





يستقطبان اهتيام القبراء الان ‏ بغض النظر عن الفروقات الكبيرة 
بينه) - ابد عن الفسوض في اشعارهم عي كان عليه الحسال مع 
ت . وعلى اية حال فعلى المرء بان يمتلك القلدرة. 
وفقاً لعلاقاتها الصحيحة واهميتها النسبية عندما 
الى المسارك الني على الشعر الحنديث ان يفوضها امام مهم 
با تعلق بموضوع الصصوبة وقد يتوضح ما اعنيه في المقطع التالي | 
وذ من عرض ونمليسل الشاعر هزليت28ها! لقصيسدة. 
ع مج مله للشاعر كولريدج «و10مام9 : 
«ويشكل عام فنحن نتطلع هنا الى احند. .المطسوعات الاكثر 
شذوذاً من بين ما ادينت به دور النشوء مؤخراً فهو واحد. من اكثر 
جدارب جرأة في تحاملهها على استيعاب وصبر القراه. ان الشي* 
الذي اسامنا هنا يفتقر الى القيمة بشكل كلي فهو من بدايته والى, 
النباية لا يعرض ولاحتى خيطاً رفيعاً من الذكاء. . . فهو 
ياذي. .. يخرف. ...هر 
والمسألة الاكشر عمقاً من موضوع الصعوية هي الظريقة التي 
مكنت الشعراء الانكليز الحديثين من ان يؤثروا او ان يعكسوا واقع 
الفترة التي يعيشونها. فقد لا تعني رؤية شيل 800/00 للشعراء 
كونهم (مشرعي العام غير المرسميمين) شيشا في ايامنا هذه - على 
الرغم من كون هذه العبارة مألوفة لديا حيث كانت النظرة العامة 
عن الشعراء في الزمن كان يكتب فيه شيلي انهم شخوص معز ولون. 
بطوليسون اونبلاء ربياء أو مثيرون الى حد الخطورة احيانً (مثل 
و وشيلي نفس ولكنهم في الوقت نفسه بعيدون عن العام . 
وما تزال الاححاسيس الرومانسية هذه قائمة الى يومنا هذا فتحن 
على ابنة حال مائسزال نعيش في جو تحددت الكثير من آرائه في الفن 
على اساس الحركة السروسانسية ‏ فالر ومانسية تشججع الابتداع. 
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"والوع والفسردية . فكلما اسل الفرد بقراءة ادب القرن العشرين 
تزايسد عسده الاحسساس بافسراد ييحشون ممن اساليب متميزة في 
الشعبسير. وينمكس هذا في النقسد في ميسارات التقييم والتعليق 
المتكسررة مشل «اصيسل»: «مشيره «صوت جديد»؛ ديد نفسهء. 
«يتطوره وحتى كلمة نفسها. فلقد كانت تعابير من هذا 
الوع مع ما تعنيه ستكون محيرة اوحتى مبهمة لعالم ما قبل كولر يدج 
ادما قبل شيل 

ولقد ادى الشاعر الحديث دوره في التحذير في بعض من لحظات 
الازمة الظاهرة (مثال ذلك في الشاعر ويلفريد أوين 00040.00 
وو.ه. أودين «ممده.:"اولكن ذلسك ل يكن من خلال موقسع 
سياسي كبا تحدث ميلتون 800/اومارفيل ,”هالامن قبل من مواقع 
في وسسط الاحسداث. او كما نحدث بوب 0000 وتنيسون 7600900 
على ساس صلتهم القربيسة من بعض رجال السياسة. فلقند 
استطاءت الكشير من الاحنداث مشل الحرين العاليين. وتوسع. 
الانظمة اسدكتاتورية, والاطلاق والشد المتزامنين اللذين تسيب 
فيهما فرويد ومن تبعه من علماء النفس والتوسع المذهل في مجالات 
العلوم والتقنية في ان تثبر وتحفز الشاهر الحديث وان تعزله في نفس 
الوقت . وللتعبير عن ذلك بشكل موجز نستطيع ان نقول بانه م يعد 
من السهل على الشاعر ان يكون بسيطاً وبائه من المستحيل تفريياً 
أن تكون لدى الشاعر الثفة بلنفس او الرغبة في القيادة والتشريع او 
تقنديم النصح. فالنظرة الى الشاعر تتحدد جزئياً قط من متطلق 





هوائش 


١‏ - المستقيلية 
وهو اسم لنزعة ني الادب والفن ظهرت لاول مرة بايطاليا 
يني مع نهاية العقد الاول من القرن الحالي 


على يد الشاعر ماء 


وعصر الالة . ومن اهم مبادئه ان الكلمة يجب ان تكون 
طليقة بادق معاني الحرية وان النظام امنطقي للجملة يجب ان 
يترك جانباً ويم مله مزبيج من السرصوز المستقاة من العصر 
كاصوات الالات وروائح المستحضرات الكيمياوية 
؟ - الدوامية 
حركة ادبيية انكليزية هدفهها معارضة النزعه الطبيعية 
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لاقي اتعيمي في سؤالش زساذا يقول؟) في حين تتحدد الر/. 
بنسبسة اكدبر من منظور جمالي بسؤالنا (كيف يقول ذلك؟ واي نووع 
من القصائد؟) وباعتباره شخصاً يعبر عن ذاته كان نسأل (أي نوع 
من السرجال كتب هذه القصيدة؟ وما هي التججربة التي يحاول 
الشاعر ان بوصلها؟) ٠‏ حيث توجز هله الاسئلة اغلب ردود الفعل 
والاراء المطروحة في التقد الادبي الحديث ‏ مهما بلغت درججة التعيير 





فيها من البراعة او الفموض. 

وسا تبقى هنا هو الاشارة الى الصيغ والاطر التقليدية اموروثة 
الني نستخدمها في تحديد ودراسة القصائد والشعراء: تاريخ الادب 
والسيرة والخلفية. . 


ان اية قصيدة هي انعكاس الى حد ما للحياة التي تولد منها ولا. 
يمكن فصلها عن الحياة والتعامل معها بشكق مجرد كي تكوين 
آلي. 

فكيا قال الشاعر كيتس «اه» اذا لم يولد الشمر طبيعيا كالاوراق. 
للشجر فمن الاحسرى ان لا يولد على الاطلاق . ويمب ان تكون 
آقراءة الشعر طبيعية كذلك. ولوان هذا لا يجب بالضرورة ان يعي 
انشا قد لا نجد انفسنا ني حيرة امام احدى القصائد وبحاجتنا الى 
التفكير واستخلاص الممنئ بجهد فعلى القاريء ان يكون على 
استعداد للعمل بنفس الجسدية لقي عمل بها الشاعر اثناء كتابته. 
للقصييدة. فحتى الشجرة تبذل باسلوبها الغريزي الكثير في عملها 
التلك الاوراق . 


والنزعة الانطباعية والنزعة المستقبلية على حد سواء وكا من 
اهم دعاتها ازرا بوند . وهي قريية الشبه من حركة انكليزية 
اخسرى معاصرة ا وهي الحركة التصوبرية: وتتلخص في ان 
الشعسر في جوهره يتألف من صور وان هذه المصور بمشابة 
دوامات دوارة تدقع اليها الافكار وتنطلق متها 
*- التصويرية 
اسم لمذهب في الشعر الحديث ظهر في انكلترا وامريكا يين 
استتي 1404 و1417 ويدف الى التخلص من الفموض 
والرسزية في الشعسر مع عرض صور شعرية تتميز بالوضوح 
وبقدرتها على الايحاء بصور مرثية تفيض بالحياة 
ماع10 ممق 
قم لووك أت امموامة مط ا مومهل ممعم قع داعامو 
عالوصة لمدة أن الومعبامل ذا 0 ممافاة ومم اميق 
0 























واقمعشية 
« فاضل عاك فرمان 


غسمن النشاطات الثنائية والابداعية المتسدده وثي جرت وقائعها في 
تحافظة كرلادقٍ احتفال تكطرناالمناضل باتتصارات قادسية صدام أقام القسم 
التافي ‏ لجدة شؤون اشاب في الانحادالوطني لطلبةوشباب العراق فرع 
كربلا مهرجانا للشمر العري شاركت فهه نخبة من الشصراء الشياب في 
حافظات القرات الارسط اضافه للشعراء الشباب في محافظة كريلا». 

وقد تشرعت قصائد الشعراء المشاركين في اساليبها ولغتها. . وتوحدث في 
تابه من هموم الوطن والانسان العربي في المرحلة الراهنة جات معبرة عن 
الحس الجماهيري العام؛ تغني للنصر وإلحب وللانسان العاقي الجدي. 

رقد شارك في المهرجان الشمراء / الح زاهي الشمري من محافظة بابل 
ركزار حشوش ومحمد نعمة الزبيدي وعباس المهجه ورحمن فركان وفضاء 
حميد الخزاعي من الفادسية ‏ وشاكر البدري وفاضل عزيزفمان وهاشم معتوق. 
رعدنان المرسري واسعد محمد علي ومادل بدر علوان من محافظة كزبلا» 

الشاعر/ محمد نعسه الزبيدي من القادسية قرأ اربع قصائد قصيرة | 
قدرنه على العطاء اشر وهويحاول نحت تمثاله الشمري بمفردات شفاقهولقة 
موجزه ومرحيه فكان مثل غزال شارد في براري العشب والماء فر الوطن برصد 
الراساث الخضراء ويكتب عنها اغنيات عذبه تدشل القلب بلاعناء قال في 
احد قصائد التي تحدث فيه عن دور القصيدة والشاع في المرحلة الات 








ماذا سنمشق من قصائدن. 


ان لم تل في جدار الطين 





من تصايدنا 
ان لم تفن للعراق. .؟. 
ان لم هن في العراق. .؟. 

سا الشاعر/ كزار حنتوش ‏ رئيس منتدئ الادبا الشباب في القادسية ‏ فقد 
اقدم بعضاً من قصائده ات التكهة الفرتيه الجميلهوالني مازال الشاعر يحث 
الخطى من اجسل ان يكون له من خلالها صونه الخاص وصوييث الروح في 
الزواها الشاصريه لسدبنشه الدبنية التي نرئى صورنها تتجمع عبر اطار اا 
رجميل في المجسرمة الشمرهة الاولى للشاعرواثي تحمل عنوان - قصائد 
ديوانية ‏ والتي اخبرنا الشاعر اه ينوي اصدازها في الايام القليلة القادمة. 

| هاشم معنوق من كربلاء قرا قصيدئين - العطش والنحلة بعد الريعولعلء 
كان اكثر تيا في تصدته ‏ التحلة بعد ليع في اابحاريزورقه في مياء 
اشر الهماشة الرقرافه واتباره المواضيع اكثر عذرية في وقت تعددث فيه 
الاصوات وتشابهت المفردات والاشكالميقول هاشم في قصيدته ‏ النحلة بعد 


الريع- 





في قلب الحقل 
جف رحيق الور 
ولوث دمي احضر 
توقع اتضح عطراً. 
او اثزف ممع من صسلر 
من لي بعد ربيعك سور 
اتمسكني بالزهو . تعادي 
ار الحقل . 
ان لي ملك لا طيز. 
الشاصر/ عباس المهجه من القادسية قرأ قصائد قصيرة تنرعت فيها المفردات 
والمضامين ركان يف سدارنه بين الحين والأخرفي بحيرة الشع رليم لا 
يندا نسماكاً لزه قابلها اجمهوز يحب واعجاب. 
الشاعر / فاضل عزيزفؤمان من كربلا قرا قصائد قصير الما كان ساهماً 
في تحرير هذه الرسالة فهويكضي بذكر احدى القصائد دون تعليق ولتي 
يتحدث فيها عن حالة حصان بساق مكسورة وهي حالة اعندنا رؤ يهالوحاول 
الشاعر اضاء 


فاعاتب اك 














107 








,سائلتقافيه 
يمب اوه التتلونة 
كان حزينا حزن الفارس ال يتهارى نحو الارض 
ويستد رلته المنكوي 
كنت بيع . نبض القلب اللاعث 
في خطوات تم ٠.‏ - 
كنت أتابع. . نيض الروح ونبض الشمر 
ويض الاحلام المصلوية 
كان فربيا. . وسط ضجيج العائم - كان - 
يجزسه 
وكنت. . نسيباً. . في الضفة الاخرى للشارع 
وسط ضجيج العجلات وصقمات العصر 
أطان عن اند سيية. 
واستد حكمثي المفلويه! 
الشاعر / شاكر البدري من كربلاء والذي سبق ان اصدر ثلاث مجموعات 
شعرية أخرها الخطوات ‏ عن وزارة الاعلام. . ففد قدم قصيده عمودبه تميزت 
بقخامة صورها ورصائة لغنها وهي شؤون الفها جمهور كربلاء عند الشاعر 
البدري فكان منسجماً معه انسجامً رائعا من البدء حتئ الخد 








لنغن 


الامساء الشبساب المشاركسون في اروقه فرع الاتحاد وانفقوا على التعاون 


تسابع الشعسراء السافوت بالقاء قصائدهم وبعد اننهاء وقائع المهرجان 


والمشاركات المتبادله يصوره دائمه قي الأنشطه والفساليات الادييه في 
المحاقظات وتحدثوا عن اهميه هذه الاماسي المشتركه وبالها من دور مؤثر في 

انضاج التجارب الادبيه للشباب من خلال اتصهار بعضها مع البعضض الآخرومنا 
ير الاداء الشباب في كريلا» ان برجهوا دعو مفترحةالجميع الادبا في عمو 

محافظات القطر للمشاركة ف , الانشطة الادبية والقائية التي تقام بشكل عبه 
منتظم في الحسافظه ودلك ترسيشا هذا تقد المميل وككذلك يعلنون عن 
استسداده لشساركة زملانهم الاباء الشاب في كا المحافظات ف تشاطاهم 


الادبية والإبداعية 


ومن الاخبارالتقائة في تحافظه كريلاء 
١‏ -يتهيأالشاعر/ هادي البيعي الذي سبق إن صدرث له مجموعتان شمريتان 
هما البحث عن الزمن الابيض - و- اتحالات - ور ولية ضمن روابات قادسية. 
دام باسم - الماصفه.. . لاصدار بمموعتين شمرينين جدبدئين اولي 
بعشوان ‏ شتاء الحدود ‏ وتضم مجموعة قصائد كتبها الشاعر خلال قزر مشارك 
في جبهمات القشال ضمن مهيات الميش الشمبي. . مسجل بفة الرصد البومي 
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والتامل والاستذكار مشاعر واحاسيس المقاتل ‏ الأنسان على خطوط التياس مع 
المدويلفة شفافه وعذبه فكانت المجموعة مثل سفر بيدأ من الصفحة الاولى 
ونكنسل ملامح الصورة في الصفحة الاير الخذناي الريعي - وهويني 
قلع امحاربه - الحخضراء - على سائر عراقي بطل بصدق مقاتل وحس شاف 
مرهف 

أما المجسومة الشاية فتحمل عنوان_ عا الاتك ‏ وقصائد المجموعه قشل 
اداداً تصاصدي ا لنجربة الشامر في ابحاره الدئم في عواله الشعرية الشفيق 
التي اشرع لنا نوافذها واباب في مجموعته اانه ارخالات - 
-بتهيأالشساصر / فاضل عزيز فرمان لاصدار مجموعته الشعرية الاولى التي 
تسل عشوان ‏ دفاعاً عن الحب . بعد ان فت اجازها من وزارة الاعلام وتقم 
المجموعة ست عشرة قصيدة اختارها الشاعر من بين قصائد كتبها خلال مشر 
سنوات. 
؟- المرقة القومة لتيل - فرع كربلا بدأت تدرياتا لتقديم مسرحية (دور 
ياتناصور) والتي امدها الفنان الشاصر / محمد زصان عن المسرحيه المصريه 
(القراقي) ويترجها الفنان / نعمه يسبع وقدقام امعد / محمد زان ادال 
القردات الترائيه من صميم الم لكربلاني بشكل خاص والعرافي بشكل عام 
في مجربة غنبة وجديده ونع للفقة ويتوقع اصدفا لفرقة من الادباء والفناتين 
في المحسافظة واللذين اطلموا على بعض البر وفنات وتفاصيل التص ان لفرقة 
ببمسرحيتها هذء ستحقق نجساحات وخطوات متقدمة تضاف الى رصيدها من 
الاعيال الجيده الي قدمتها خلال الاعوام امتصرمه 














4 -قدمت فرقنة شباب كربسلاء مسرحية اليل ياملك الزمان ‏ للكاتب سعد 
اله ونوس ‏ واخراج الفنان / عصيان فارس. 

وعصيان فارس من الفنائين المتميزين في المحاقظة بنشاطهم ودأبهم المستمر لرق 
الشركة المسرحيه والفنيه في المحافظة وبتماونه الكبيرمع الادباء فيه وقد حقق 
نجاحاً واضحاً في تجسيد احداث مسرحيه سعد لله ونوس وقدم عروضا تاجح 
على مدى اسبوع كامل استقطب لاله اججمهور المسرحي في المحافظة. 


الفنون الشكييه. 

كرا حال النشاطات الاخرى في المحافظة . . ادبيه. . مسرحيه. . أوظير 
ذلك فان الحركة الشكيلية ا دورها التميزبالمطاء الدائموالمنسججم مع جميع 
الانشطه الفية التي يعتمر بها القطر. 

وإذا كانت ثمة لوحا لفائي كربلاء التشكيلين تتحدث عن هوم وتطلعات 
فان ثمة لوحات أخرى إستطاعت أن تنبت جدارنها في معابمة كثير من 
التي أفرزتها الحرب المفروضة على قطرنا المناضل . . وأن تشارك بشكل 
أو بأخر مع الشاطات الادبة والفنة الأخرى في تقديم العون والأسنادامعنوي 
مقاتليدا الأشاوس من خلال تلك اللمسات الفنة الرائعة التي إحتوتا مواضيع 
هذه اللوحات. 

إن امع للنشاطات التشكيلية اتواصلة الي قا في هذ الحافظة سيلمسس 
مدق حيوية وسلامة هذه الحركة 
حضوراً جيدا في الممارض الفطرية التي تقام بين قغرة. 
وأعرى في هذه اللحافظة أ ثلك - 





الحالات 





وسيجد كذلك ان نشاطات فنائي كربلاء في 
هذا الجمائب قا 





وقد شارك مؤخراً عدد من فداني وفنانات كربلاء بلوحات فنبة جميلة ... في 
المسرض التشكيل القطري الذي ني في حائظة تنو كان من ينهم الفا 
فاضل نعسه بلوحة (شناشيل) والفنان ثاثرالكركوشي بلوحة (الشهيد) وافناقة 


نضال الوكيل بلوحة تخطيطيه. . وقد كانت لنا معهم هذه اللقاءات السريعة. 
-١‏ الفنان ثائر الكركوشي : 
من خلال تعاملك مع الألوان في لوحتك (الشهيد) هل إستطمت أن تعير عيا 


في الواقيع لككل لوحة موضوعها الذي تتميزيه وأنامن خلال لوحتي هذه 
احاولت باخلاص أن أبن ذلك الكرم اللاحدود الذي يقدمه الشهيد للوطن 
والشعب. 
- وهل إستطمت؟ 


لا تقد في حدود ريني الحالية ‏ أني قدمت ما أطسح إلبه في هذا 
الجانب. . إن احنواء موضوعة الشهيد . , في عمل أدبي أوفي. . ييدوشيئا في 
غابة الصعوبة. . والصموبة لاتكمن في ضعف الفنان أو أدبب في احتواء هذ 
الممالة وان في تلك القيمالمقدسة الي نحنف به للشهيد في تفوسن ولذلك قا 
لوحتي هذه حاولة خلصة سابعها بمحاولات أخرى إن شا اله حول موضوع -. 
الشهيد- 

هل تأثرت بفنان تشكيلي معون 

دون مبالغة أوتعصب . . أقول أن في العراق فتائين هم مدارس ها قيمتها فير 
هذا امضيار- الفنان جواد سليم ‏ ثوري الواوي - فائق حسن وأخر وف 


الفاتة تضال الوكيل ‏ 
أرنى انك غيلين كثرً الى اللرحة التخطيطية؟ 

نمم » ذلك صححيح, ولمله يعوة الى إحساسي بأ التسامل مع اللوحة 
مخطيطيا سيكون ذا وقع أكبر على اللداهد. من خلال أجادني لفن النخطيط. 
أكثر مالو تعاملت مع اللوحة باسلوب أخر. 
ييدو انك بملين الألوان اخاده في لوحاتك؟. 


أمتضد أن بوضوع الوحة هو الذي بمدد طبيعة الون: وإذا كانت اللو 





الحسادة قد غابت عن بعض لوحناني . . فان ذلك لايمني اثني قد متها 
اكشال. . لمة لوحات .م - +. أجيرتني على استخدام لاحر دون لحقيف. ٠‏ 
وكذلك الأزرق. . إذن قاذ موضوع اللوحة وقدرة اللون على التعير عن ذلك 
هو الذي يمد تعامل الفنان مع اللون 


القنان فاضل تعمد! 
ماهي الوضوعات الت تعاجها في لوحاتك؟. 
المي مبئةبلاحداث. . ولعلا قرب الي تشن على قطنا لمن هي الاكثر 





نوهجا ني خيال الفنان ي لوقت الاضر. . ولذلك أجدن في حالةتواصل دائم 
مع حاة الحوب ومافرزه من مؤثرات نفية على الانسان 
- اقرب لوحاتك إليك؟. 


شناشيل . . آخر لوحاتي . وقد اشتركت بها في المعرض القطري الأخير في 
يتوق 
أي للواضيع تعاجها في هذه اللوحة...؟. 

المتراث الصربي الاسلامي الزاخر فنون العارة الأصيلة... وازاوجة ين 
حاضر الامة وماضيها في هذا متب الهم من اتنا لاي وافنية 
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عبد الله طاهمرحسين البرزعي 


العش المتداعي 
ديوان مارف عمر 


منذ ستوات ابحث في الدواوين والصحف عن صوت شعري جديد لالس 
افيه بذرة التجساوز والاضاظة حتى اعتددت انه شيء سيران اجمد من بين 
الامسوات الني فنحت ابسواب النشسر لهسا صوتساً يضيف شيك أ الى شمر 
السبعيات. . كنت مح ا لان القصائد اثي الات بها الجرائد والمجلات 
الكسردية كانت مدة نسخ مكررة ومتشابهة بصورها وعباراتها . لكن بروز عدة. 
اصوات في الفتة الاخيرة حدا بي ان ايد لنظر في موقفي . (مارف عم ركولع. 
صموث من تلك الاصوات الشعرية نقدمه البوم من خلال دبوائه الذي صدر قبل 
يام بعشوان (المش المشدامي). في وقت نشسرت فيه الجراد والمجدلات. 
الكردبة اعداداً مكل من قصائد الشباب المفظرة الى الظرد والدفه قرأ 
(لسارف عسر) قصائد (واجهدان لغرفتي . قصيدة عظيمة . الانسان: الطريق.. 
جبل الصامدين)التي ثارت اهنما القراء: ومن ذلك اليوم بحث مارف الخخطن 
ولا يدخر وسماً ليتهل من منهل الشعر الصافي. 
بطاقة مارف عمر الشخصية 
© ولد عام (1163) في قريهة (هشزيني) التي تركع بخشوع تحت اقدام جيل 
سكرمه التابع لمحافظة السليمانية. 
© تخرج في كلية القانون والسياسة - جامعة بغداد 
© عسل في الجسراند والمجلات الكردية (جريدة هاوكاري . جريدة برايثي .. 
مجلة البيان). 

شاعرنا مثقل بلشجان ومآسي المجتمع . . بشعر بالالم والفجيمة في عالم 
ملساوي حال بالبؤس والفاقة, فيمتلي حماسا وغضباً ضد اسباب القهر 
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والاستلاب . . بكلسة اخسرى ان مرارة الواقيع لا تحدوبه الى درب مدو 
ومغلق. الى عالم العبث والخبية والاتكضاء على الذاث» لانه مؤين بقدرة 
الانسان لتغيسر هذا الواقيع ونحويله الى عالم مشاير. فيكتب بروح مفائلة 
مشجحونة بالامل وصوره الشمرية إن هي الاصدى للواقع حيث تجد عنده 
صورا مؤلسة وحزينة تناقضها صور الامل والبهجة رنظل المفردات المتعلقة. 
بالاسل هي الطافية في معجسه الشمري . وفي القصائد لني يتطرق فيها الى 
الهموم الذتية ينشي» علاقة وشيججة واضحة بين الذات والموضوع ٠‏ بين هموم. 
الذات والهموم الانسائية الكيرة: نيجة لهذا تنلمس في بعض تصائده الغنائية 
خيط مسار سياسي ولكن مع كل الابتعاد عن مفاهيم ومفردات السياسة . وليس 
عجيياً والخعالة هذه ان تتحول الحبيبة (كفرد) الى رمز للوطن. وتصبح الطبيعة. 
مخلوقسات فريسدة تج بالحب والشمور والاحساس لتقف في وجسه القهسر 
والاستغسلال. بمتظسار مسار يتطلع مارف مشر الى الاشياء والنضايا 
الاجتماعة. . . وبتوضيح اكثر نقول هناك شعراء يسجدون للمرأة ويتحطمون 
في لحظة امام سهام نظراتها تشيع المذلة والتشاؤم والبؤس في لصائدتهم 
ويفضدون كل القيم الرجسولية والانسانية. . لكن هذا الشاهر ياي ان يكتصحه 
طونان انشاؤم. فهو يكون معادلة منسارية لمشدار الحب المتسادل ين 
الطرفين: بين الحييب والحبيبة: لآن المشق في نظره طريق نحو مدن السعادة 
وليس وسيلة لندمير روح وكرامة الانسان. وهذا عامل من هوامل اقترابه من 
الحدائة. 

ومن الاسور الاخسرى التي تسسوقف قاريء هذا الديوان هي القئدة التي 
يجنيها الشاصر من الشراث والقصص الشعيرٍ . وله في هذا الدبوان محارلة 
موفقة تججلى قدرت في لتغير الذي اضفاء على المسار الذكري,لقصة (شاروخ 
وكلروخ) الشعبية. بات الكلام عن الوزن والابفاع الداخلي شيئا مسلا في 
معرض كلامنا عن الدواوين الشمرية. وقد نشول ان الوزن طوع بناله 
يستخدمه بمهارة المتمرس وفقاً لطبيعة المضمون الشمري. فتتعدد الاوزان 
ولتفميلات في القصيدة الواحمدة استجدابة نوع الاصوات والاجواء فيه 
معلوم ان الحيزن يحتاج الى اياع تفيل والموضوع المفرح يصطفى ايقاعاً 
سريعاً. لفد وفق مارف من هذا الجائب. وبالاخص في قصيدته (شاروخ. 
وكلروخ) نفي هذه القصيدة حالات مختفة لشخصيزفالابفاع بنفير يهب 
وبوتفيع »بهد ويصطخبع تبعاًللحالة الشعورية عندهما. في الختام اقول 
كان من الاحسن للشاصر ان يحسذف من اللديسوان قصائد (ناناسن » ارالك في 
راحة يدي . الترحيب) لأحتوائها على لغ ثرية خالية من طاقةالاياء. . ليس 
في مقدور القاريء الذكي ان 
يدي الشرحيب) هومارف عسر كول الذي الزع الاعجاب مدا بشاعريت. 
المتألقة في قصائد (جيل الصامدين الطريق. والقصيدة. . . . الخ). 

















باذ كاتب قصائد (نتناسن. اراك في راحة. 




















من قصائد الديوان 
الطريق 

طال عمر التو 

بمستطاصي ان النفي بك في الطريق 
وانصب غيمة تستهط بزمجرة رياح 
انث في غلبي جبل لاتطاله بائن التداعي 
ولهذا فلا هاب الاشياح التي تعترض السبيل 
3 
على افتراقا مضي من طول 
الكن البعد لن يقدر على سفك دماء امن 
انه ليس بقادر ابد 
أن يدفن رضيع حينا 








سأنطلق من السقوج 

وأسلك الدرب إليكِ 

فالدرب الذي تتائر عليه عبرات وأنفاس المحيين 
تضحي حافاته رياضا لشقائق التعمان 

الدرب الذي يحض بالام وذكريات المسافرين 
جروحه ورود حمر على الدوام. 


جدائل 
جدائلك كانث 

أم شفائر قصائدي 

اتلك التي ائهال عليها حسام ضجرك التار؟. 
ماذا اقول. 

المنقص نطع غابة جدائ 
القد احستٌ ان يدأ أقبلت 


ومزقت واحدة من اجمل تصائدي! 








مويسم معهد الفتوث الجميلة. 


اعندما تدثو السنة الدراسية من تهابتها ينها معهد الفنون الجميلة لتقديم ما 
اديه من الفساليبات المسسرحية في إطار نظاهرة فنية تقدم فيها عصارة جهود 
طلاب الصف المتهي. وقي هذه السنة اشرف الاستاذ أحمد سالار مدير قسم 








المسرح في الممههد على جل الفعالييات المسرحية . وهنان 
مسرحيات شاهدتاها خلال الموسم المسرحي. 
عفه 
رحلة حتظلة 
عدا سعدا ووس 
اترجمة: شيرين. ل 
اخراج الطالب المطيق : صديق عزيز احمد 


تلقي المسرحينة الضوه على حياة جل يحاول التخلص من الامه ومحتة 
اففي عالم فقند كل الشوانين واقيم يتهم هذا البائس باقتراف جريمة لاعلم له 
بها. كما ان تصرفات زوجته تعكر صفو حياته . باختصار هذه المسرحية رصد 
الرحلة هذا السرججل وانتقاله من السركود والجصود الفكري صوب الاستيقاظ 
والانفتاح الذهني ‏ 
القد وردت هنات: 





قالراوي (هبوا محمدامين) فام بائبان عبارات .. 
لم كن موجودة في التص مثل (بشرفي؛ مان تقول.  .‏ اما الطالبة مهاباد محمد 
في دور المسرضة فلم يسعفها صوتها لاداء الدور على نح وصحيح . الآثارة 
والديكور لا بأس بهما على الرغم من قلة المستازمات ا 








5-5 
مسرحية: الجور والعدل 
اليف واعراج: شفيق محمد 


كانت مسرحيسات البعض من الطللاب المطقي تفش الى لتيل أ 
والنبكور المتطور واااة الاق ذا هذه المسرحية على المكس منه كانت 
مضوفة من هذه الجوائب. بيد موضوهها كا شائه طرق كاب قبل كب 
طلم الس وعو وهر وز عيوجار بست وك وبجزع سرغ 
بذك في طريقةنتاول الموضوع . شفيق محمد مخوج بتظر :متيل مشرق له 
طاقة فة اكشفها الجمهور من خلال يمه باعداد واخراج اسطورة (كور 
اوغلي) ا 








مسرحية بيت الجنون 

تاليف: الكاتب الفلسطيني توفيق فياض 
ترجمة : أزاد الرزتجي 
اخراج: برزان عارف 


طبعت هذه المسرحية عام 1478 في احدى مطايع الارض المحطة. يلجا 
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,سائ[ثقافية 


المؤلف الى استخدام المنلوج الداخلي فيمتزج الحاضر بالعاضي وتدامن 
الاشياء. الجنون هنا يكتسب بعدا رمزياً وفلسفياً اله شيء مقدس وهام . دور 
المسسرحيية حول شخصية سامي مدرس الادب .فهو يعيش وحيندا تحت ثقل 
أججواء كابوسية مخيفة وليس امامه خيار سوى اللججوه الى عام الخيال ليتخلص. 
من رهب البواقع . . تشير المسرحية الى اسطورة الموت والاتبعاث واسطورة 
الارض اليباب فلاغرو ان تكرر فيها اسماء (اوزبريس ‏ وآنيس ‏ وادوئيس) 

حا استطاع المروائي والشاص توفيق فياض ان يسبسر غور مأساة الدعب 
الفلسطيني من خلال قيسامه بتوظيف اسطورة السوت والاثبعاث . واسطورة. 
الارض البيساب. ئمة اكشرمن وجمه شبه بين قضية فلسطين ومسالم هاتين 
الاسطورتين. انعها ارض تتتظر من يأني ليخلصها من بين انساب التنين. في 
المسرحية تتحول لبنى العروس الى ثتين (التين ير ذكره في الاساطير 
القديمة). 

غير ان تحول لبثى ليس تحولا اراد ب انه اتنلاب قسري لأن الصهيونين 
هم انين مسخموها وقبحوها ليشمعزمنها سامي . . هنا يلجا ابطل الى الخيال 
اليحاور لبنى لا كشخصيتية» ٠‏ واقعية بل كشخصية مثالية متكاملة . لقد كاتت 
البنى لا كشخصيتها الواقمة بل كشخصية مثالة متكاملة: لفد كانت لبنى طاهرة 
ونقية في الماضي غير ان وجودها في الحاضر غبر محيب إلى القلوب . هي في 
الحاضر تتين يمنع ماء اله من ان يروي ظما الارض التي حلت عليهااللنة 
والجسدب. وفي الختسام يقتسل سامي (لبنى) قرب البحمر وفعت كانت تشوي 
الاتتحار. . فيتحفق حلم سامي في ان تبقى لبنى نقية وطاهرة لتتبعث من جديد. 
وتلفي افمال حاضرها السيشة. مصمم اللديكور كان موققاً. اذ لتقي عين 
المشاهد بمكتة وبضعة كتب وكرةأرضية فالديكور مع بساطته متح المشاهد. 
صورة مكيرة لابعاد شخصية سامي الفكرية والاجتماعية.. 

المسوسيقى لم تتسجهم مع اجسواء التص. . الممشل كاوه مصطفى في دور 
نسامي يمتلك طانة فيية وكسان بمستطاعه ان يتأئق في اداء دوره من الاول حت 
الاخيروكان يوظف صوته على نحو مضبوط . فعلى سيبل المثال تبرات صوته في 
اللحظات الاخيرة من المسرحية لم تعبر عن مضمون اومغزى الحوار الذي 
رجه الى الاصداء انالا ما ممناء: نحن لا تبرح ارضتا. سنيقى هنا سنبقى. 
الانسان يابه الحساس عندما يقرأ اويتلقى هذه العارة. والقاء هذه العبارة 
المليشة بالانفمال يتطلب صونا حماسيا ميا بااتفمال والفضب بيد اننا احنتنً 
بالتضرع والتوسل في صوت الممثل. 











مسرحية (المين) الأذريجائية 
علامة مضيئة في الترجعة 


اشيثان هامان بلعبان الدور في المادة المترجمة الاول هو الاختار والثاتي هي 
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قدرة التسرجم وسدى السامه اللفتن (المنقوة منهاوالمتقولة الها إن اختيار 
التصوص مرتبط اساسا بمستوى المشرجم النافي والنقدي. . فالتصوص 
الرائعة هي التي تحظى باهتمام المترجم الملم بعباديء النقد واصوله. ومن هنا 
فان اختبار التصسوص النافعة هو حصيل الوعي التقدي والثقافي للمترجم . فهو 
ان لم يقدر على تحليل التصوص وكشف درر وجواهر ثميثة منها سيذعب جهده 
اقراج السرباح. كم قصادد وقصص كردية هزلية تشر هذه لايم في الصحف 
العربية وفي زاوية بارزة وفوق عنوانها تجد عبارة (من الشعر الكردي المعاصر). 
ا ر(قصة كردهة حديدة) غير ان الحقيقة انها لانمت بصلة الى الشعر الكردي 
وتتعدم فيها شروط المعاصرة. 

علينا ان توجه كلامنا الى المنقفين العراقيين - ولو انهم ادرى منا بالمسالة -. 
النملن لهم بان هذه المترجممات لا نمثل صوت الادب الكردي الحقيقي بل انها 
نتاجات اناس يعيشون في هامش الادب. . يعرضون قضائدهم قبل نشرها في 
اصحيفة كردية على حسة ادباء او اكثر ليتصرفوا فيه بشكل تحمل معها جواز 
النشير. 4 

ان مايثير اللدهشة في تفوس اصحاب هله القصائد هو هذا العنوان الكبير 
(من الشعر الكردي المعاصر) عندما يجدون قصائدهم مترجمة الى العربية. 
رب سائل يقول: واذا هي على هذا القند من الضف فلساذا يفسحون لها 
مجال انشسر في الجبرائد والمجدلات الصرية البارزة؟ هنا نقول ان الاباء 
والمحررين يمرفون جبيداً انها مواد هزلية وضحلة ولكتهم احيانا ما 
السواد الكسردية المشرجمة بدافغ الاهنمام بالادب الكردي في العراق . وقد 
يكدون المشرجم ممروفاً في مجال النشر ‏ ولبس في مجال العطاء المثمر- ففي, 
هذه الحالة يصبح اسم المترجم كفيلا لنشر القصيدة. 

ان القيام بدرجمة قصائد لطيف هلمت وانور قادر محمد وعبداقه عباس 
ارعبدائ ب 
وجلال البرزنجي. وعبدالرحمن المزوري وفيرهم. 











,ونوزاد رفمت؛ وهشسام: وعبدالرزاق ييمار. وصلاح شوان» 


وقصص حسين غارف؛ ورؤوف ييكترد. وشيرزاد حنمن واحمد محمد 
اسصاعيل . وكاكه مم بوناتي. وعبداة سراج. ومصطفى صالح كريم ورؤوف 
حسن . وبعض الاصوات الشاية الجديدة مسؤولية كير بين على كل منرججم 
عتصف ان يشعر بها 





دام لبد من الشول بان تقال اعسال كانبة شرفية مت كوهر سراد اومثل 
كنفاتي ا وحبسدر حييدر اوزكر با تامر اوجبرا ابراهيم أهم واتقع من نقل بعض 
اعمال اووبية ضعيفة المستوى. 











رسالةالبصرة 





عبد الحسين الغراوي 


(1) الادباء الشياب البصريون يتحدثون عن الابداع في مواجهة لقف 
المعادي. 


بقدرما السدينة البصرة من نكهة حضارية وترائبة وثقافية متجفرة بتاريضها 
الصريق واصالتهاء فان حال الابداع في هله المدينة الصامدة. كانت وماتزال 
امشداداً روحياً لماضيها الخالد وحاضرها المشرق ومستقيلها الزاهر. حيث 
تشرئب الاعناق بمواجهة الشمس » وترتقع الاذرع السمراء بائجاء الشر لتخمد 
انفاسه لييفى نخيل البصصرة شامخاًواطفالهابيتسمون 

ومن هنا ظلت حالة الابداع لدئ ادباءالبصرة الشباب وفتايها ميزة للتواصل 
والعطاء رقم ان السدراللئيم استهدف طيتها ونخلههاء حضارتها واطقالها 
وسيابها. . وللتكيد على روح التحدي . فان كل مفصل في حياة المدينة زهي ,. 
بحركته ونضوانه رشان هله الحياة الابضة . . فان الادباء الشياب يتصرفون 
المواصلة إبداعهم في مجال القصة والرواية او الشعر او الفنون التشكيلية - ومع 
ان اتحاد الادباء والكتاب/ فرع البصسرة جرى تأسيسه قبل نصف سنة ااانه 
امازال اسساً شط لذ فد قرروا ان يتخذوا لهم مقهى صغيرًيرتكتوةاحدى 
ازوااليتحاوروا في شؤون الادب والثقافة وآخر ما قبل هنه اوما كتبوه هم 

ومع ان المدو الحائد يمطر مديتهم بحقده وقذائفه ال ان الكتلب لديهم 
تأعل شكلا اخر من الابداع» لاه يصبح حالة معاء ولكي تستطلع 
اراءالادباء كان لاد ان تطرح امامهم هذا الس 

في لحظات الغدر الممادي وقصفه السافر على مدين يرتبط اهلها بتاريضها 
واصالتها رحين يجدد الاديب الشاب نفسه شاهداً حياً على جرائم المعتدين 
يحاصره دخاتهم وفرقعات قذائفهم هل يستطيع الاديب في مل هذ الظروف 
تأكيد دوره الابداعي القصصي او الشمري او في مجالات الفنون الشكيلية 
الشاعر حسين عبداللطيف يفول عن تلكم الحالة. 





افائمة. 








» الشاعر كأنسان اولً. . تتدفق مشاعره وأحامسيه في كتلة وجدائية لا تفصل 
عن ذاتنه وهو قبل كل شىء جزء من جيل رحبة وكبيرة تشكل تطلعات الانساتبة 
المشرقة. . الى جانب ذلك فان هله المشاعر لا تتغصل عن حالات الاحتدام 


واللحظات الحرجة. وهي حالة سايكولوجية مرهونة بقوة المره وقدرته على 
جاوز الاستثناءات . 

افان الاديب في هذه المدينة الباسلة او الانسان العادي تجذرت فيه البطولة 
وقرة التحسل والسواجههة وصار لديه دخان العدواوقذائفه الغادرة ليست إلا 
حالة تواجه بالتحمدي . والحسالة الاخسرى واعني بذاك الشاعر ا والقاص ار 
اتشكيلي . وفي اطار تصوره الابداعي ولي مجال اداته. وفي احرج الظروف 
الاتتقصل الكتابة عشه في مشل تلك اللحظات . بل هويكتب ويدع . وادباء 
البصرة جسدوا هذا العطاء من خلال كتاباتهم الغزيرة والمبدعة ومشاركتهم في 
اغلب المسابقاتكبل فوزهم فيه لمرات عديد والبصرة كانت نواجه القمف 
بيسالة وتكتب الشعر وترئل مواويل المشى والفرح والنصر واطفالها يتسمون 
ويحلمون وحدات عيونهم تغجر بالتغلؤل. 
© اما القاص مهدي جير ليتحدث عن تلك الحافة: برآي ان حالة القصاف 
تولد شينين لدى الانسان في ابداية يشعر المرء بالقدرية : حيث شبح الموت 
الذي يطارد الانسان مما يؤدي الى حالة منتاقضة من الشعور قمرة اجد نقسي 
محاصراً باذكار وصور ورؤى عديدة لا ادري كيف تسقط نقسها على الورق/ 
الطالما هي حالة مرنة .من الممكن نهابها بسرهة؛ ومرة اخرى اجدئي لا 
استطيع التعبير مهسا حاولت الكشابة والسبب في ذلنك لا ادري؛ ريم لان 
اعماق الانسان شيء لا يمكن تفسيرء الآن يسبب حالة القصف الوحشني 
الدائمي: 

ثم ان الحالةالآن عادية جدً. غير انها محندمة في الداحل واحياناً لنت 
الاحتسدام واكتب كما في القصة التي كتبتها قبل ايام (الشهداء يحلمون) كما 
سبق ونثسرت قصصاً عديدة عن القصف مدل قصة (مكان بعيد غير معرضٍ 
للقصف) في مجلة الطليعة العربية وقصة (قصف آخر الليل). 
© الناص فيصل عبدالحسين. . يتطرق الى حالة الإبداع والكدابة رم 











القصف يقوله. 
القاص لا يختلف عن اي انسان إلا باداته القصصية . وهو مخلوق شفاف 
تحاصره وبشككل مستسر الافككار والمرؤى الكتابية. وهوحين 





وصلت به الحال ان يتفض رأس العندود فهذا يعني انه قد توصل الى حالة. 
الكتابة وتحت اي ظروف. . وهذا ما يمر به ادباء البصرة الذين يعيشون حالة 
القصف كغيرهم ويواجهون ابعاده الاثساتة . لكنهم يستطيمون ان يوقو 
تلك الحالات بالقصة والشصر والاغنبة واللوحة وقراءة كتاب . والذي نكتبه 
البوم او الذي كبن كان جزءاً من حالة عاشتها هذه المدينة الصامدة وتحدتها. 
بقوة لتصبير اسطورة رائعة تفخر باهلها ويفخر بها اهلها وهم في كل ذلك 
مختلقون في الابداع وت ولكل متهم رؤاء وزاوية نظرء 
في طرح الموضوع وكتابة اعمال فثية جيدة توئق وتؤرخ الحالة البطولية الادرة 








ميد حالات عنفوائه 
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تقر انل :قافيك.- . تتت_ 





الهذه المدينة وما حولها من احداث متواصلة. 





اص الابداعي في 
تخليد شخصباته ونطلماتهم الحيابة والانسانة. وبالنالي فا ما يريده فاص 
من نفسه في هذه الحالات هوان بصل بقصصه الى جائيها التكتيكي والفني 
المالمي لكي لابن في فباهب الابذال والماشرة التقريرية اوالاتشاية 


وهذا اسم ما بسعى الى تحقيقه لي قاض ماع 


البصرة كرنفال للفرح العراقي . 


معرض عن البصرة قبل 160 عاماً 


مع كرثفالات الفرح وتواصل العطاء في زمن الحب والبطولة ومع اشراقات. 
صباحات المراق الناهض. . يتجدد الوفج في مدبنة البصرة الصامدة. . لتؤكد 
رغم القصف الغادر لها زهوها وعنشواتها ربسالة اهلهانولهذا فهذه المدينة 
الاسطورة تكتب فرحها وتؤرخ بطولة اهلها في حالات يعبر عنها الفنان والشاعر 
والقاص ومؤلف الاغاتي والمؤرخ. 

وكأي مدينة في خارطة الوطن الحبيب تحمل بيرق المحبة والعطاء. 

فأ هذه السدينة وهي تواجه ييطولة اهلها قصف الحاقدين في ابران 
:تتعامل مع الفرح باكثر من اسلوب. ولذا فحالات الأبداع يقترن عندها بعطاء 
ااهلها. . وخلال الايام التي بدأت بنبسان الحب والخير. نبسان الالق والربيع 
المفعم بالود والتعسر شهدت السدبنة احتفالات واسعة كان من ابرزها ان 
| هذه السدينة الرائعة زعت الستار عن حقبة مهمة من تأريخها القائي 
والاجتساعي والسياسي مشذ اكشر من 16١‏ عاساً كشفهها في معرض المؤرخ 


| البصري الممروف حامد البازي اقانه على قاعة فندق وكازينو شيراتون 
| البصرة 


ضمنه ابرز الشخصيات السياسية والعلمية والازقة البصرية القديمة. 
والاماكن الترائية والبيونات الشناشيلية. والجسور والقصور المشهورة بريازتها 
الاسلامية والابية والمأذن والكنائس كان المعرض صورة حية جميلة لذلك 
التاريخ العريق لهذه المدنة الشامخة وكانت الغانة طبة من اتحاد نساء البصرة 
اللمسادرة بقامة المعرض الذي سلط الاضواء بواسعلة الصور الفوتوغرانية على 
جائب كبر من حياة البصرة. 





114 








واستسرارا مع الاحتفالات التي شهدتها مدينة البصرة بمناسبة اعياد نبسان. 
أقاات مديريةالنشاطات الطلاية يجامعة البصرة معرضا فأ مشركا لفناتين 
مؤيد عبدالصمد وعدنان عبد سلمان. ضم مجموعة من اعمالهما. 

الفشان مؤيد عبدالصمد انصبت اعمال التخطيطية والتحتية على جوائب 
الحياة المختلفة وكانت تبدو في اشكالها الانسانية واتعيرية كلوحة مجسمة. 
تحمل مجموعة شكال ابداعية في لوحة واحدة تحاور الوا برؤه ني ناضججة. 
افيا اعتمد زبيه الننان عدنان عبد سلمان المضامين الواقية موظفاً طا. 
الابداعية في تجسيد روح المعابشة من خلال هدوه الالوان وشفافيتها مما 
اكسب لوحناته رونا جسالبا وكانت اعماله امنزاجا يين الرومانسية في مزج 
الالوان واتعيرية الصادقة في كس الواقع. 

وضمن ذلك الوهج الغامر الذي غمرابناء شعي في اعاد نيسان في اكثر من 
مهرجان للشرح اقام اتحاد نساء البصرة تعبيراً عن غطاء المرأة البصرية. 
واصرارها في تأكييد دورها في البناء والمساهسة في معركة الحق.وتضمن 
المصرض الذي انتحه السيسد زكي فيضي العلي محافظ البصرة على عرض 
مسروضات من الاعسال السدوبة والاعسال الخسزفية والعقود الني بدت في 
جماليتها شل حبات اللؤلؤ كما اشتمل جناح اللوحات النشكيلية على نماذج 
جميلة لبعض نداني البصرة. وزار الممرض الذي اقيم على الصالة الرئيسية 
الفشدق وكاز بن شيراتون البصرة؛ جمهور غفير من المتبعين للانشطة 
والفنبة في مدينة الابداع والصمود والتحدي 

















رسالةدموك 





وصقي حسن رديني 


© بمناسبة عيد الصحافة الكردية اقامت دا الثقافة والنشر الكردية - فرع نهولا 
اعصريوم 1-76 26/ ندوة 
بعشوان واضواء تقدية على شصر الشياب: سلط فيها المحاضر الاضواء على 
مسيرة شمر الشياب في الوقت الراهن ثم تحدث بابجاز عن مفهوم الند الادبي 
وسدارسه وضر ورتها في الساحة الادبية واكد با الجمهور يريد شعر ايمس 
همومه والآمه وطموحاته ولا بريد شي يكس احلام وخيالات الشاعر الذاتية. 
م شار الى عدة نقاط بحيث يمكن للشاعر الشاب ان يجملها مسار صحيحاً 
لمحاولاته الشعربة والادبية يتمد من خلالها عن السلوكيات الخاطة في نظم 
متها الابتعاد عن الغرور وتفيل التقد وعدم التسرع في 
ونكنوين رصيد ثشائي ولشوي من خلال المطالمة الكتيفة. 
والمنتوعة والاطلاع على آداب الشعوب والثراث الانسائي 

وبعسد انتهاء المحاضرة قام بعض الشعراء الشباب بمناقشة المحاضر حول 
ما ورد في مححاضرته من ارا وافكار وقد اجاب المحاضر عن اسثلتهم يكل 
هدوء. ٠.‏ ونزولاً عند رغية الحاضرين القى الشاعسر (رمضان عيسى). 
'قصيدته المعميرة (القسر والماشقين) هذا وائهى مقدم الندة الاديب رحجبي 
جعفر) هذه الجلسة الممتعة بعد ان استغرقت اكثر من ساعتين 









© اقانت دور الثقافة الجماهيرية في المحافظة ند ادبية للاستاذ رمحمد امين 
عشمان) تطرق فيها الى قصة (مه م وزين) الشراجيدبة بها في الادب 
الكردي واستعرض المحاضر ما كتب حولها من مقالات وبحوث وأشار أيضأ 
الى كتاباته المنشورة حول هذا الموضوع. 
هذا وقد ادار اندوة الباحث الكردي الاستا رشيد فتدي). 

© وضمن نشساطاتها ابضاً قد قامت دار لثقافةوالشر الكردية في دهوك ندوة 
اللاديب (عبدالكريم فندي الدوسكي ) بعنوان رمجلة زين عام 01812. 
أفيها بالتحليل عن ظروف نشأة هذه المجلة واشار الى اسماء محر ريها وكيفية 
طباعتها. والقصائد والمقالات التي نشرت قيها. . وكانت المحاضرة بحق 
محاضرة ثقاية رائعة لانها كشفت للحضور الكثير من الحقائق حول طبيعة. 
هذه المجلة والذين كبوا فيها 








وأدار الندوة (وصفي حسن رديني) 
© واقامت دور الثشاقة الجماهيرية في المحافظة ندوة واسعة للشاعر الدكثور 
إيدرخان السشدي) حول مشروع القاموس الكتردي الموجيد. . . سلط 
المحاضر فيها الاضواء على مبررات وجود هذا القاموس الحيوي وكيفية نشو 
الفكبرة لديه لاثارة الموضوع ثم طرحه على القائدالفذ (صدام حسين) الذي 
امسر بالاسراع لأنجاز هذا القاموس انطلافا من حماسه الشديد لدعم الثقاقة 
الكردبة ثم تطرق المحاضر الى كيعية وضع القاموسر وتبويه وطبيعة الامكانات 
المادبة والبشرية التي يحتاجها قاموس بهذه الشمولبة والاتساع 
هذا وادار اتدوة الشاعر الكبير (عبدالرحمن مزوري) 





>-- اصدارات جديدة. 
© من اصدارات الامانة المامة للثنافة والشباب في منطفة الحكم الذائي 
صدرت حديئاأ المجموعة القصصية (مه يره). 

والمجسوعة هذه من تاليف الادبب الكردي البارز محمد امين بوز اسلا 
وقام بترجمنها من الحروف اللاتينية الى الحروف العربية الاديب (عبدالكريم*/ 
دي اللدوسكي). . . تقيع المجموعة في :4٠٠‏ صفحة من الحججمللتوسط 
وتناول قصص المجموعة الحياة الاجتماعية للانسان الكرني 
© (هيلين) اوالمش. . . مجسومة قصص للاطفال كبها الشاعر صديق خالد 
هروري (الطالب بقسم الاعلام ‏ جاممة بغنداد) تقع المجمرعة في (111) 
صفحة من الحجدم المتوسط. 

المؤاف يد اول اديب من محافظة نعوك يصدر مجم وهة قصصية 
اللاطفال. . . ومن قصص المججموعة (المصيا . كور زو فتو. شججرة التاح . 
أقطة ريه ر. قلم شوره ش, الصصداقة) وقد اهدى المؤلف جهده الى (حنا 
الام ٠‏ ابنسائة الميه. . قدة السيلع. 
© اول مرة في تاريخ الحركة تقاف بالمحافظة يقوم بعض الشباب من محبي 
الكلمة باصدار مطبوع ادبي وثقافي على تفقتهم الخاصة دوذ الاعتماد على أب 
ارسعية اومتظمة شبه رسمية. . فقام هؤلاء الشباب باضدار وده نكرهه) 








أي صوتنا. وهو مطبوع يضم في طياته عدداً من المقالات النقدية والفنية وعدداً. 
من القصائد والقصص. 

فمن خلال استعراضع سريع لهذا المطبوع نغرالشاعر بيزاني اليخائى 
مقالا” نقدباً بعنوان (الناقد والعمل النغدي) يتناول فيه مفهوم النقد واهميته ثم 
يستعرض بعض المقالات التقدية المنشورة في المجلات الكردية من قيل ادبا 
اكتراد فيبوضح كيف لابحق لنااذ تحسب مثل هذه المقالات على الند لانها 
تفتقد الى الروح الادبية واخلاقة اناد وانهامجرد انطباعات سطحية ساذجة 
ونقرأ للاخ اسساعيل ابسراهيم مقالاً يشاول فيه حياة ونتاج الفنان السيتمائي 
الكسردي والسالمي بلسازكوناى (1459 - 14/4)وفي حضل الفولكلور تقر 
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«سائلاتقافية. 


الللشاعر (كاسراذ بروارى) نصاً فولكلوريا معاصراً ‏ بعتوان (العدارة تصيح 
صداقة) ومن قصمس المجسوعة نقرأ بعض القصص باقلام سكفان يوسفي ٠‏ 
ساني سليمات حاجي ونقسرأفي هذا المطبوع ابضاً بعض القصائد للشعراء 
(كريم جميل بيائي . الدكتور بدرخان السندي. هزرفان. عبداق جندي) رفي 
مجال الدراسات الادبية تقر للشاعر الاب «مسعود حسين بوناني» دراسة أدبية 
حول شمر الثساعر الكلاسيكي ملا خليل سيرني . ونقرأ ايضاًمسرحية للسيد 
فاضل عسر. هذا ويتضمن المطبوع ايضا عدا من الابواب الاخرى . . انها 
جهود تستحق الأعجاب والتقدير 


لقاء مع الشاعر محسن قوجان 


الشامر في سطور 
من مواليد قرية (بائري) بقضاء العمادية عام 1404 
اكمل دراسته الابتدئية والمتوسطة والثاتوية في الموصل . 





تخرج ف كلية الزراعة والفابات بجامعة الموصل هام 1410 
يداياته الآدبة والشعرية ترجع الى عام 149 
يستعد لاصدار ديوان شعري بعنوان التلج هنا 

له اسلويه الخاص المتميز على صعيد الشعر لذلك فمنذ الهلة اولي 
اعتبره لاد موهية ‏ مام الشاعرية خلال السنوات القادمة. 
والشامر في قصائده يجسد الهم الانساتي والشوثر النفسي لدى الانسات 
السيلي: منعفدها ذلك التسازد الوائية الصادلة.. و2 يهل السار»: وقائه. 
الشصرية من يشاييع الفولكلور الككردي حيث يستعمل المفردات والكنيات 
والاثال الشمية الكرديةيكثرة في قصائده. 








© كيف كانت بداياتك؟ 
- در يقبط كيف وض كات بيخي فلي قن ملاع نه لقال 
اسزمني والكيفي لسداباتي. اذ تشامت هذه الرغبة في حشاشتي رويداً رويداً 
أحتى اجندني احياتا مهوقابالشمر اقرأء... اتايعه 
احفظه وأردده حنى الشاء سيسري فلد غدا الشعر بالبة لي قضية تشدني كل 
لحظة. , كوا ساحرً لا يمكتني ان اتصور الوجود دوه 


وتجدت ديا 
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ما هو رأيك بالشعر الكردي المعاصر؟. 

الحديث عن الشمر الكردي المعاصر هو غير الحديث عن بقية فروع الادب 
كالرواية والمسرحية والمقالة. . . الى آخره فحين نججد الفروع الادبية الخرى 
تعاني ما ثعانيه من ازمة النوع والككم ثرى الشعر قد قطع شوطأ بعيدا في التطور 
من وجهة نظري . اذ إن الشمر الكردي المعاصر ل يفل ريمن الشعر المعاصر 
لبساحولدا من الشعوب على اقل تقدير. الذراح الشعر الكردي المعاصر يغطي 
الحياة من نواحيه كافة وياسلوب ابداعي رقي ولدينا ألان شعراء جيدون نكال 
شمرهم شكلآ ومضموثا وين واصبحت اللغة عندهم معبراً عن الوجدان بابعد 
صورها والمتايع للشمر الكردي ينحسس هذه الحقيقة عن كنب 





© راذا عن الشعراء الشباب؟ 
لنتخذ من دهوك نسوذجا لذلديفمن الناحية العدديةكثر من يهتمون بالشعر 
وكنابة الشمر وهناك شباب تفوح من شعرهم رائحة الابداعأولكن يبقى النموقج. 
الذي سبقهم الارق. ‏ . ولقداعني إن كتية الشمر تعتمد على الثافة والخيرة. 
بالاضافة الى الملككة والسوهبة الخيالية والذنية اللازة لابداعيعليه فانية 
أرى أن هذه الحالة لا تدوم طويلا عند الكثر من هؤلاء الشباب: 

غانول هنا. . من اراد من هؤلاء الشباب ان يواكب المسبرة ويواصل|كتابة 
الشمر فليطور ملكاته وادواته الشعسربة ولسوسع منابعاته ودراساته الثفاقية 
والسياسية المامة, 


© هل الثد ادبي بمستوى الطموح؟ وهل استطع ان يواكب الشمري. 
- بصورة عامة النقد عندنالم يكن بمستوى الطموح ويمكتتي القول بان نقد 
عندنا قليل الى حد الفاقه. ناليس لدينثقاا تخصصون قترى الأديب اليوم. 
منهمكا في كشابة مقاة عن القد وغداً يحاول اذ يكون باح لومؤرشاً ترا 
رهناك كثيرون 
يتحمدشون كثبرأعن المدارس التقدية ونظريات الادب لكنهم عندما يواجهوذ 
الت تصبح مفاهيمهم هياء. 

وعلى العموم فالمحاولات التقدية عندنا لازال اتطياعية بحته تنقصها الج 
المتيجية. 


بعد شهر يكنب مقالة في نقد مسرحية اوقصة وماأشاكل ذلك. 





ما هي مشاريعك الادبية الحالية؟ 
انتهيت نوأمن دراسة نقدية لمجموعة شعربة للشاعر الشاب بيزاني اليخاني و 
كذلك فائي الآ استمد لاصدار مجموعة شعرية 








رسالة الامارات 








اسامه فلوزي 

نكاد تكون فترة الصيف القائظ في الامارات إجمازه للعمل الثقافي حيث 
اتسوقف الندوات والأسيات والمحاضرات: إن بسيب الحر الشديد وار 
الخاتفة الي لاتشجع النلس على الخروج من بيوتهم المكفية للاشتراا في اي 
فمالية ثقافية مهما كان نوعها. ونا بسبب غياب معظم الفعاليات والعناصر 
البشرية الممروقة باهتماماتها لثقاية: حيث تعر قرة الصيف الفئرة المناسية 
القضاء الأجازات في الخارج. ويساعد على ذلك المطلة الصيقية الطويلة 
للمدارس. 

الكين يلاحظ على المسوم - أن المطاببع ودور الثسر في الامارات تتشي" 
خلال هذه القشرة أكشر من غيرها وأخص بالذكر مطابع الصحف حيث شهدت 
الصحف الخخمس التي تصسدر في الامارات نطوراً توعيا وكمياًيزيادة عد 
صفحاتها إلى 4؟ صفحة لكل جريدة. ولتغطية هذا الكم الكير الذي يزيد 
.كثيسراً عن السسوق. اضطرت الصحف إلى نشر كتب مسلسلة والتدافس في 
ترجمة كل جديد يصدر في الغرب. . . فنشرت جريدة البيان ‏ التي في دبي -. 
ترجمة لكتاب عن السفبدة لبرتي لني أفرقتها البحرية الاسرئيية في حوب 
يونيو حزيران. . كما نشسرت كاب مسركة بسر وت لميشال جونسون على 
حلقات. . ونشرث جريدة الاتحاد فصولاً من كتاب عن الرؤساء الأمركيين أن 
جريدة الخليج فما زالت تنشر ترجمة لكتاب قصة الجاسوسية في القرن 
المشرين. 











اديوان سلطان العويس 





اصدرفي دبي الديوان الشمري الأزّل لسلطان بن علي العويس؛ وهومن 
الشمراء المخضريين ولد عام 141 في الشارقة: ود نظم الشعر من أكثر من 
ثلاثين سنة, واللديوات الصادر من جمع وتحفيق الشامر حمد أبوشهاب وقد 
كتب مقشدمة الديوان أديان معروفان هما أحمد بوسعد وفؤاد الخشن . . وقد 
ذكر الل في تقديمه ان الشاعر ينظم على سجيته«فلاترى: في شعره مايمكن 
أن يضري المتكلف من تصتّع مُسل في اختبار الألفاظ ورضها ونقطع في 
الجمل وقفزات بعيدة من معنى لآخر نر ويقول ان الشامر مقل 
في شمره إلى درجة كيوة حيث ال مجموع قصائد هذا ادبو حصيلة لاثين 








أوتمهيد 





سنة من نظم الشعر. . ولكن المقدم يستدرك ائو ان هله القلة سيب في جود 
شمر العويس وخلو مما يمكن أن يؤخذ على كشوة التاج الشعري من هفوات 
وسواطن ضمف ربما تلحقه للاستعجال وعدم التمهل. . . والشاعر العويس 
ايمل إلى الاقتصار فأبيات القصيدة عنده قللة أو متوسطة وهذه سمة عامة في 
جممع قصائد لدبو ' ويتجه في شعرءاتجاه فزي صرف ونه ليأذك في 
فزله حلارة ألفاظ وجمال سبكه وحسن صوره البلافية:-. 

ارايت كيف حببيتي تتالق, 

أنظن أن شبيهها قد يخلق 


أوما رأيث حريرها مسترسقا. 





يفرى التسيم فيستحت ء فق 
اتغرية بني صالع 





كما صدرت في دبي: عن مطايع الغرير: المجسوعة القصصية لاولى 
الفوزي صالح وهو أديب شاب من مصرء كثب الشعر وصدر له ديوان «اعصار 
في قاع النسيان» عام 147٠‏ ولكتها تجربته الأوى في الأصدار القصصي” 
والقصة عند _ على فيوحال قريبة من أجواء الشمر, قصيرة جدأومكظة » 
تسنوحي رموزها من الحارة والئة والذا *. 
الموسم الثقائي الخامس 





تستفل إجازة الصيف الطويلة في الانداد للمواسم 
اتقيمها وزارة الاعلام والثقافة . ووزارة الخارجية والدائرةالثقانية في الشارقة.. 
وتحاول كل جهة منظمة التساقدد مع أسرز رجالات الفكر والآدب والسي. 
الأشراكهم في مواسمها. . قفي الوق 
ومحاضراً على الدائرة الثقافية في الارقة في موسمها الرابع استضافت وزارة 
الاعلام والشافة نزار قباني. ‏ . . وحتى الآن لم تكشف الجهات المنظمة 
اللسواسم النشاية الجديدة عن اسماء مدعويها. وا كانت الادارة القاية في 
الشارقة قد بدأت في اتصالاتهالننظيم معرض الكتاب الخاسس على هامش 
موسمها لثقافي الجديد. . ويتميز الجديد باشتراك دور النشر العربية والعالمية. 
مباشرة ‏ دون وسطاء أوكلاء مما يمني أن الأسعار ستكون أقل من مثيلاتها في 
المعرض السايؤةكما يتوقع أن تكون المناوين الجديدة أكثر حضوراً مما كانت 
عليهروفي إطار الاتشطة المصاحبة للمعرض سيقام معرض النشكيلية فضلا عن 
النندوات الفككربة والنافية وقد اتضبح حتى الآن ان المعرض سيشتمل على 
اثلاثة أجنحة وهي جناح الكتاب العربي ويضم الكتب الصادرة بالفة العربية أو 
الكتب الأجنيية المترجمة إلى المربية وجناح الكتاب الأجني ويضم الكتب 
الصادرة باللفات الانجليزية أو افرنسية وأخيرً جناح الأطفال. 














الذي حل فيه يوسف دريس ضيفاً 
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رسائلثقافية 


رسالة الاردت 








مميحهد الشايخ 





من بين الاسثلة ني تطسرح في تهاية الشدوات التي نحييها المؤسسات 
الثقافية العربية التي تتم من خلالها مناقشة بعض الاعمال الابداعية الجديدة. 
تلك التي نتعلق بالحلول للاشكالات التي تطرحها هذه الاعمال. فالشاعر قد 
يعرض في قصيدته هموما سياسية ووطنبةتحائي الاشكالات لني تعانها في 
الواقع , غير اه ييقى عاجرا عن تقديم ايديل لهاء او الملاج الذي يمكن 
بواسطده تخطيها. والشاص قد يطرح في ة مؤرقة شد حبكتها 
الساممين والقراء. وفي ذروة تج هذه القضينة. بصمت هذا المبدع تاركاً 
المتلقين في حيرة من امرهم. . وعلى الصعيد النقدي . تبقى الافكار الجاهزة. 
والابديولوجيات المقشة غرينة في القصة او القصيدة ذاتم طرحها بشكل 
مباشرء ا لابد للمبدع من استخدام مهارته لقني وقدرت الابداعية لتمريرها 
دون ان يشصر القسراء انها مبثوثة لغاية في نفسه. . وعلى الصعيد التقدي ايض 
فان البحث عن اجابات وحلول لقضابا الانسا المساصر ليس من مهمة. 
الاديب لانه ملشزم يلورة رؤيده تجساء الكون والعالم والاحياء. ولانه اذا اهنم 
بالمضمون الفكري لأدببه. سوف يموضل في قضابا قد تكون من اختصاص 
الفيلسوف والمفكر الاجتساعي . . واذا كان بعض الكشاب يشركون عقدهم. 
واشكالاتهم للمتلفي لكي يضع الحل الذي برا مناسب وييقونه اسير النشوق 
اللمصير الذي سيؤول البه الاشخاص المؤجودون في الحية والذين عكسهم 
عمله الابداعي . واذاكان بعضهم الآخر يؤخر التهابة بحيث يقدم اححداتاً 
واشخاصا تعدرض طريق الحبل. وتزيد من العفد فيعملون بذلك على اثارة 
(الشسك الوقتي وعدم اليقين من المصير) لدى الفاري». . فاتهم يعملون على 
تحريهك عداصر التحريض لدبه. لكي بشارل في طرح الحلول التي ترضي 
أفوقه. واذاما مدنا للماضي وتنذككرنا جمهور المقهى المصري الذي حطم 
مشاصده وأجير امراوي الشمبي الذي توقف في نهاية السهرة لدى ادخال الي 
ازيد الهلالي) في السججن على مواصلة السهر مهم والحديث لهم حنى يتسن 
له اخمراج ابي زيد من معتفله. . فان هذا التصور الانسائي البسيط مأغوالا. 
نسوتج يدل على تطلع الماريه العربي للحلول الايجابية: رهم ام اواقع. 
وتراجيدية اتهايات .> م ٠٠:08‏ * «القائم التي يشهدها وال * :ره على 
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مواصلة انسلو لدى توقضه مع تهايات اي عسل ابداعي ‏ . «لماذ ل يقدم. 
الاديب حلولًوبدائل للمشاكل الانسانية التي يعالجها. ٠.‏ وتزداد خطورة هذا 
التسلؤل لدى ارنباط الاعسال الابداعية بالقضابا الوطنية والسياسية. فاذا ما 
طرح القاص قضية الاراضي الصريية المحتلة 
في الادب. وبحاجة الى تضحيات على الصعيد الواقعي . وكلما 
كانت القضية اكشر عمقاً. كالسا استحالت طريقة حلها. كلماؤرضت على 
مبدعينا الاستمرار في النساؤل وهلى قرائنا مواصلة استعجال القامة. . من هذه 
القضية الثنافية المهمة. تشوقف مع مجسومة من النشاطات الثافة التي 
شهدتها المسيرة الادبية والفنة الاردنية 


افان الحل يرتيط باعادتها. 





ارم غزارة الاصدارات الجديدة التي تشهدها الساحة الثقانية الردنية: لابن 
هنالك اصواتاًكثبرة تطالب الغا في الاردن .بن يتقو الى مستواه وأ 
يعملوا على تفوفيها من خلال معطيات النقد العربي المعاصر, وقد اثارت هذ 
الاشكالية اهنمام المسؤولين في الهيدة الادارية لربطة الكتاب الاردنين» 
نعملوا على انامة ملتقى نشدي سشوي ينم من خلاله طرح مختلف القضايً 
المتعلقة بازمة النتشد الادبي في الاردن. وقند شهدت هذه الرابطة مؤخبرً. 
الملتقى التقدي الخامس. الذي شهد ست محاضرات توزعت على يومين . 
افي بدايبة بوم الاول: تحندث الاستا الدكتور عبدالرحمن يافي اسناق 
الادب الصربي الحسديث في الجاممة الاردنية حول الند والتزعة ااكاديمية. 
منطلقاً من جدلية السلاقنة ما يين التقد والايديولو> 








ا وستعرضا قائمةالنقاد 
العرب الذبن وضعوا مقيس نقدية منتاسقة مع عصورهم . ثم بدأ الحديث عن 
اعسلة المبدع بالواقع الاجتماعي على اعبار انا الاساس الاول لعملية الداع 
الذي يقف في الخسط الاول من الواقيع والمبدع هو الذي يحاور هذا الواقع:. 
يحاوره. وبرفضه» ويتطلع لواقع افضل . ويعيد تشكبل هذا الواقع في الابعاد 
الكثرة. منها العلمي . ومنها السيياسي؛ وهذه الحالة الفنية لني بتشكلل بها 
الواقع» هي الثي تتفل بنا من الواقع الموضوعي العلمي الى الواقع الفني وفي 
اطار يحشه عن اجابة للسؤال المروح حول الميزان الذي ينم من خلال 
النتسيق يين هذين الواقعين توقف المحاض رح المؤهلات التي جملا نطلق 
على اللدكتور حسين مروه. والدكثور احسان عباس ؛ والدكتور محمود امين 
العالم صفة التاد. واختم حديشه بايضاح وظيفة اناد ازاء الببدعين 
وابداعهم وواقعهم الاجتماعي. 

ثم قدم الشاقند احمد المصلح امين الشزون الداخلية في الرابطة لجمهور 
الحضور الدكتور خالد الكركي اسداذ الادب العربي الحديث في الجامعة 
الاردنية في محاضرة حول نقد الرواية في الاردن ففال انه تع الدرئسات 




















والمقالات الشدية المكشوبة حول الرواية الاردئية في الكتب والصحف. 
والمججلات وخرج بمقولة هي إن المسل واحد ام الأراءانقدية الموجهة له 
فمختلفة وان في الاردن حركة فتسالة لكتَاب القصة القصيرة 

اخرى لكاب القصة الطويلة وان هاتين الحركتين تنمنا رغم كونهما قد بدأنا 
متواضعتين في التممسينات وخاصة بعد عام 14717. وقال ان لدينا في الاردن 
السانين عملا يمكن ادضالها في اطار القصة الا ان لتقا لم يشيروا لمعظمها 
وخاصة ماكتب في بداية الخمسينات والسبب في ذلك ان النقد الموجه للقصة 
الم يكن له جذور في ترائشا الصربي؛ وقال انه رغم كو السروابة نختزل كل 
الندوث وندخسل في اطارها. الا انه تطرح في واقعنااتقائي سوا هو هل 
الدينا في الاردن رواية عربية بتقنبة عريية في اللوقت الذي تطفى فيه التقنية 
الغشربية. ول الند المموجه للرواية متطلق من مسيبرة الرواية الاردنية لو 
العربية. علمابا نتاجنا الروائي موزع ما بين العاطفي والتفريري والنسجيلي 
وفيرها دون ان نضع بعين الاعتبار ان السرولية كالموسيقى اتفتاح مطلق. 
وتوقف المحاضر مع اول عباة تقدية رودت 'في الاردذ حول الرواية وهي 
اللاستساذ روكس المزييزي حول رواية لمحصود تبسور جاء فيها: «انها قصة 
طريفة. وروابة شائقة. في الحوادث. وفي تحليل نفسية المبدع وفي سلامة. 
سرد الحموادث. ثم توقف ايض ا لدى بدايات ظهور مصطلح القد الاردني وما 
رافقه من اشكالية اتقيم وخاصة لدى النقاد: د. عيسي الناعوري. د. ناص 
اللدين الاسد. محمد عطيات. روكس العزيزي. د. عبدالرحمن ياغي. د. 
محموه السمرة. غالب هلساء د. حسين جمعة, ابراهيم العجلوني: ابراغهم 
غلييل. علي المزاع . امينه المدوان. د. فخسري طمليه. امن شتارء سالم 
التحاس. بوسف الزو. مفيد تحله. وبسد اشارته لانتشار موجة المتهجين 
البنيبوي والاخسلاقي في التشد. توق ين سلبيات وايجابيسات النقد الموجه 
الشلاث رواييات اردنية هي العودة من الشمال للروائي فؤاد القسوس ؛ الطريق 
الى بلحسارث للروائي جسال ناج . أحيساء في البحمر الميث للروائي مؤئس 
الرزاز. واختم محاضرته بالاشاة الى اهم الملاحظات الني توصل الها حول 
نقد الرواية في الاردة منها. 











- الاختلاف حول فهم المعمار الفني للرواية 
- غياب المعاير التفدية المكتوبة حول كل عمل روائي منفصل عن غير 
- غياب الموقف الحضاري عن ذهن نقاد الرواية 

الحديث عن رفض الواقع في ظل غياب متهجية الواقع 

- الخلط بين شخصيات الرواثين وشخصيات الروايات. 

الاتفصال عن الثراث الموروث 

- عدم تتبع نفد مسيرة الروابة لفترات طويلة 





ثم توقف الشاقد اسراهيم خليل لدى نقد الشعر في الاردث وقال ان بداياه. 
رويس سار وو وما | 
هذا القند ليحشل منزلة الصدارة لدى تقادنا واعتمد لاثبات هذه المقولة على 
البليوغرائيا الاردنية الفلسطنية وعلى عشرات المقالات والدراسات التقدية 
التي تشرها الصحف والمجلات الاردئية رغم كون هذه الدراسات والمقالات 
النشديسة منبطة بعوامل سياسية ونفسية واجتماعية واعلامة, بالاضافة الى انه 
رغم كون تقادنامقيمين في الاردن الا انما يكتبونه يتجاوز الاردن الى الشمراء 
في اللوطن العربي . وقسم المحاضر كابات تقاد الشعر هنا ...ثلاث مراحل 
الاولى منها تشدرج ضمن تاريخ الادب حيث تركز على سبرة الشاعر واخبار 
وثقاقه وبيثه وتقدم بعضا من اشعاره. والثاني منها تتدرج ضمن المحاضوات 
التي نستسد الى تاريسخ الادب والى التحليل التندي وتقتصر على اسائنة 
الجامعات. والثالثة ظهرت في مؤلفات لباحثين كلها ا لجزا منها تتحدث عن 
الشصر في الاردن ومن ابر الذين كتبوا بها: يعقوب العويدات . د. عيسى 
الناعوري. روكس العزيزي. د. ناصر الدين الاسند. عبدالحليم عباس ؛ د. 
سين مطرات: 9 سجب رطاش : - محدو يليب د. كمال قتعناوي: ؟/ 
حصوده زلوم. د. هاشم ياغي. خليل السواحري. فاروق جرار, د. مصمت 
اغوشه د. تصرت عبدالرحمن. ابراهيم خلبيل: اميه العدوان: محمد 
المشسابخ. احصد المصلح. سليسات الازرصي: توفيق ابوالرب: احمد ريج 
المتيقى سئي فزي معد يوسو فاصنا 
ركان لوم الشاتي من الملتقى اهميدة خاصة, وذلك لتوزع محاضراته في 
اطارين مهمين هسا؛ النغد والدراث. والند السوجه لفن التشكيل , وقد 
تحدث اللدكتور نصرت هبدالرحمن اسناذ انفد في الجامعة الارنية حول 
الاطار الاول ففال ان التقد اعربي القديم كان يعتمد على التعاليم المستمدة 
عن الاسلام بعكس التقد الصربي الححديث المعتمد على فلسفات غير عربية 
وخاصة المثاثرة بعلم الجمال. وبتظرية الممرفة في الفلسفة لني تحتطن 
الزعات الديية والنفسية والاجتماعية واتربوية. واضاف ان من اهم مميزات 
التقد الرائي العسربي انه يستشد الى اصول رقم اختلاف الاراء حولهاء هذه 
بآراء التقد المسلمين» وان اهم قضية نقد 
أذ مداها مذ الماضي وتازالت ذات مدى متسع ومتشعب في المدارمر 
التقدبة العالمية هي قضية الشكل والمضمون وقضية اللفظ والمعنى : وقال ا 
هذ القضية من الداحية المادية تست الى مقولنين: احداهما تجمل الام 
وثانيتهما تجرد الادب من المعرفة وتجعله معبرً عر 
العاطفة اما في ترا هي مرتبطة باعجاز القرآن وخاصة من خلال الاشكالا. 
التي طرحها المعنزلة والاشاعرة, وقدم هناتعريف كل من قدامه لبقلا 
اللشعر من خلال اعتمادهواعلى اث الإلافة في الاعجاز, وقال ان هذا الت نف 

















فل 








رسائثقافية 

استصرت جذوره حتى الآن. حثى خلال نقد العقاد والمازني لقصائد احمد 
شرفي وحافظ براهيم: لانهسا حاكسا هذين الشساصرين من خلال الوحدة 
العفصوية في القصييدة المرتبطة اصلا بوحدة الكو في الاسلام. . وام 
الدكتور نصرت عبدالرحمن حديته بالقو اننا في تقدنا العربي المماصر تاذ 
“| من هنا وهناك آراء مختلفة دون معرفة اصولها الفلسفية وهذا خطر شديد علينا. 
لانه يجملنلاثيين شخصيتا. . وييقينا تساءل ابن نحن من هذا وذاك؛ النقد 
ل ينطلق من فراغ بل له اصول وفروع : ولابد من البحث عنها ولكن ليس في 
الخارج بل من داخلنا نحن 

ثم قدم اناد براهيم خليل لجمهور الحضور التاقد التشكيلي رباح الصغير 
في حديث حول التد الموجه للفن التشكيلي في الاردن, والذي بدا بتساؤل. 
عن النخية القادرة على اداع الرائمة الفية ذات المحتوى الظاهر والكامل 
واللداعي للتغيسر. وذات الذروة التي يفامل فيه الشكل مع المضمون. وقال 
ان العمل القني ليس تسطيرا لاشكال قنية. بل هوفو منظارين احدهما فيزياتي 
وثانيهسا غيالي. وهذا يجملنا تحاسب الفنان على ما يدعه لاعلى مايراد. 
ومن هنا اكنسيث لوحة دافنشي اهمينة خاصة؛ تلك اللوحة التي جمعث بين 
الاسد والراهب هلذين النقيضين. جعلتهما انشاداً. عندما اعطت الاسد هدوه 
السراهب وعشدما اعطت السراهب قوة الاسدء انها اعطت حوارم بين الشكل 
والموضوع : تماممثلما احالت القيع في لوحة -غويا الى اغنية: وتسامل هذا 
الشاقد اين يقف الفنان التشكيلي في الاردن: انه يعصل بمصرفة. وبتقنيات 
وباشكال وبرموز لكنه لا يستغل تجر, 
ثرا من نقد كله خاو, والناقد اذا سلمنا اه موجود, فائه يحاول ان يسد الفاغ 
التسدي وان يغطيه: الفن في المالم كله استطاع ان يطور المقهوم الشكلي 
والموضوعي واذ بنسق بين ماب ريده هوويين ماهو موجود. .وان اتقد والفن 
بيحشان عن الكصال. والفنان يعمل في منأى عن واقعه وكذلك الناقد ركلاهما. 
يتحئان عن الاجمل والاكثر ججدة. 

اما لناقد التشكيلي عبدالرؤوف شممون فقد بدأ متشائمً ازا الحركة الفنية. 
التشكيلية في الاردن وقمال ان النشد لم يصل الى مسنواها حتى الآ . وطالب 
بازالة الحساسية بين التشكيليين ونقادهم وبوضع مقابيس محدد لعناصر 
التشكيل واللون والخخط والكتلة سواء كانث متفردة اوفي أطار صراعها معا. من 
اجمل اللوصول الى مواقف تقددية مكتملة تتجساوز المواقف المطروحة حالي. 
والممثلة في الآراء المزعجة والمخيبة امل وفي الاصوات التجميلية . وقال 
ان هشالك اختلافات في لغة النقد التشكيلي ولساسيائه المرتبطة بالفلسفة في 
معظم الاحيان. وطالب بلججرء المشاهدين للاعسال الفبة بالتممق امانها. 
والشوص اكشر في اعساتها الشكلية واللوئبةوالابنعساد عن المجاملة فيها. 
وسزيادة السواقف الحذدنةوالشمولي للفه:. ‏ بالاقتا عل .التجربة الع بي 








انه لا يعرف ابن يجب أن يقف, ما 





واستفلال التراث. مع الاخذ بما يفيد وبالجديد من العطاء الغربي دون 
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نكت 

أسابيع ثقافية 

* الاسبوع الثقافي المصري 
ضمن الفسالهات التي اقيمت بمناسبة الاسبوع الثاني المصري في قاعة 
السركز لتاقي الملكي بعسان. كانت هدالك عدة معارض متها معرض فني 
تشكبلي. معرض الكتاب, معرض العرائس . وحضل قثي لشرقة رضايع 
خماسي عطيه شراييري واسينة شعصرية. . المعرض الفني التشكيلي ضم 
مجموعة من اللوحات الفنية التشكيلية: الثي يبلغ عددها !+ لوح لاكبر فناتي 
مصر المعاصرين وهي عبارة عن مقتنيات لمتحف القن الحديث في مصر.. 
ويذكر ان مدرسة الفنون الجميلة انشثت عام 1404 وبدأ الرواد المصريون 
الاوائل في التخرج منها. حاملين مسؤولية البحث عن للشخصية المصرية في 
الفن. بدا كان الام وققً عند حدود تسجيل المظهر الخارجي في مصرء 
حيث استطاعوا بالحوار مع الطلائع الالى للنهضة الفكرية بمصرء ال يكونوا 
منبنين بتاجهم بتخطي التليدية الاكاديمية التي تعلموها على ابدي الاجائب. 





في معرض الكتاب كانت مجصوصات كييرة تتحدث عن القاهرة في الف 
عام. وكتب تاريخيه تتحدث عن مصسر في الحدرب العالمية الاولى؛ وتاريخ 
اللدولة الينزتطبة والخملفاء الراشدين. وكذلك قصص وروايات لمشاهير 
الكتاب بالاضافة الى الكتب الادبية والعلو التطبيقية والفنون واللغات والكتب 
الدينية والاعلامية وسوسوعات عن الشراث الانسائي ومعجم اعلام الفكر 
الانساتي بالاضافة الى قسم لكتاب الطفل 

سرح العسرائس قدم مسرحية الللةالكبيرة والمشوصات الاخمرى من 
مسرحيات الكبار والصغار. هذه السسرحية التي يعبرفيها المخوج صلا 
السقا عن ذكسريات طفو التي مازالت حاضره ومستقبله والثي حولها بفنه الى 
عرائس تعزف للصغار حيث ان هددفه الحفاظ على ابتسامة الطفل ليس نفط في 
مصر بل الطضل في كل مكدان ويذكر ان مسرح العرائس انشيء عام 18828 
حيث اششرك في جمييع المهسرجانات الدولبة لنعرائس وحاز على عدة جوائز 
.ومنها الجائزة اثانية في اوبرت اللبلة الكبرة عام 145٠‏ . والجائزة الاولى في 
مههرجاذ برلين عام 1895 وكذلك نجول المسرح في انحاء اوروباوامريكا 
وفي عدة بلدات عريبة ومنهالبنان وسوربا وحاليا تقدم عر وضشسه في الاردن 
مضصون المسسرحية بترجم لبالي المولود والافراح التي يحتفل ليها المصربون 
ويصور الاحياء الشمبية من خلال غنات ورقصات فلكلورية, تعبر عن فرحة. 
الناس. حيث ان المشاهد للمسرحية يلاحظ مجموعة من الاحتفالات ومتها 
ارقصة «تحطيب». وهذه الرقصة مشههورة في الوج القبلي . وكذلك رقصة. 
الخسان والشذر. ونتهي المسرحية بصد أذان الفجر والناس كل في مرقدة 














وهناك ايضأمتوعات لمسرح العرائس ويثها السيرك ود 
مجسد عبدالمطلب وفرقة موسيقية وراقصة شرقبة وفرقة حيوانات , ويذكر اذ 
أقصائد المسرحية من اشعار صلاح جاهين والحان سيد مكاوي ويشارك فيها 
عد كير من الفناتين. . 

وكذلك شارك في هذه النظاهرة التشافة الفية امسيات شعرية للشعراء 
محمد التهامي . وفتحي السعيد. وفاروق جويدة: وعروض لفرقة رضا للفتون 
الشعبية المصرية.' الي تعتبر من الفرق المتميزة بالاضافة الى اسبوع للسينها 
المصرية احيا انادي السينمائي الاردئي ‏ 


المسرح 


تمت في مكتب ارتباط جامصة البرسوك امسال الندوةالانية للمسرح 
الارثي التي نظمتهادائرة التقافة والفنوت بلتعاونيهجامعة اليرموك. واوصى 
المشارككون بها بضرورة عفد ندوة للمسرح بصورة دورية كل عام وفي يرم 
الاحتال يسوم المسرح المالمي وذك من خلال لجنة تشكلها وزارةالثقافة. 
وتشارك فيها وزاة لتربية والتعليم والجامعات الاردنة والمؤسسات والروابط. 
الثقافية والمهنبة ودعوة وزارة القافة لبدء بانشاء نوا للسسرح الفومي الاردني 
والقيام يدونين الاعسال المسرحية والعسل على اسادة تشكييل لجنة قطاع 
المسرح حنى يقوم برعاية ودعم الحركة المسرحية ومرائبة النصوص المسرحية 
المحلة والوافدة . وتضمدت توصية الى وزارة اترية والتعليم يضرورة ابلا 
المسرح اهنساءا خا صا يجعل المسرح المدرسي والثقافة المدرسية جزءً من 
انشاطها وبرامجها وان نسمى الوزارة لدى الجهات المختصة لجمل المسرح. 
المسدرسي احدى مؤسساتها" رافلا للحركة الثقافية والفنية وناشدوا الجهات 
اللرسمية الاهتمام بمسرح الاطفال والمسرح خارج العاصمة والمدث الكبرى 
وتقنديم الدعم ونشيط الحركة المسرحية بايجاد المناخ الملائم لشموها ثقايً 
وقتباً. كما الشتملت الدوصيات على دصوة الكتاب والنقاد الاردنيين ضرورة 
اإبلاء النص المسرحي والاعمال المسرحية اهتماما خاصاً في ابداعاتهم ووجه 
المشاركوت في الشدوة التحياث والشككر لزسلاتهم الفنائين المسرحيين في 
الوطن المحثل مرحيين بعروض مسرحياتهم 

وقد نات الندوة على مدى ثلاث ايام ثلاث اوراق عمل هي واقع الحركة 
المسرحية في الازدن وعلامات بارزة في المسرح الازني واثر لد في اللحركة 
المسرحية قدمهها الدكتور مفيد حوامده والناقد عبداللطيف شما. وحضرها 
شارك فبها السادة الدكتور عددنان بدراث رئيس جامعة اليرموك . وحيدر محمود 
مدير عام دائشرة الثقافة والفنون. والسيد حاتم السيد رئيس قسم المسرح في 
داشرة النغافة والفشون. ورفيق اللحام مدير عام السباحة بالوكالة وعددمن 
الاسائثة في الجامماك الاردنية والكتاب والثناتين المهتمين بالحركة 
المسرحية 

















الفن التشكيلي 

في اضاراتقسالاتهسا بالسسة الدوية للشباب؛ وات تدوعت ما بين 
المهرجانات الخطاية, والامسيات الشعرية والغنائية اقامت رابطة الكتاب 
الارديين معرضاًللوحاث الفنان التشكيلي عدئان الحلو. اتحه الاستاذ خليل 
السواحمري رئيس الرابطة , وقد اششمل هذا المعرض على ثلاثين لوحة زيية 
مثلتٍ مختلف الفضابا الانسانية والوطنية كما حاكت بعض المناظر الطبيعية ٠‏ 
.ومن لوحاته الانسنية لوحة بعنوان (نحو الشمس) وهي تحائي ‏ الاعاقة ولوحة. 
بعنوان ‏ استقرار افراشة ‏ وهي تحاكي العاطفة الوجدانية والانسائية ٠‏ ومن بين 
الوحاته السياسية لوحة - الحصار ‏ ولوحة ‏ خطوات فوق الضفائر - وهي تعالج 
لنة المتبطة بالقضية الفلسطينية ؛ ومن لوحات المناظر 
الطبعية ‏ محاكة ‏ ود تنافم ‏ وعلى هامش هذا الممرض؛ كان هذا الحوارمع. 
الفنان الشكيل. عدناك الح : 
© يلاحظ انك تركز كثيرا على المرأة في لوجاك . . الماذا؟. 1 
8ه انا احشرم السرأ جداً. الدرجة اث بمض اللوحات استخديت المرة رمز 
مثل لوحة ‏ خطوات فوق الضفائر- حيث ارتبط رمز المرأ مع الوطن» ثم لوحة 
امسرأة اغيم - حيث الغيم المرتبط بالعطاء والخير . والمرأة تخ نفس 
المضسون. ثم لوحة ‏ استقرار القراشة التي تمكس الدفه والحنان الذي 
تقدمه المرأة 

© بماذاتعثل السوداوية التي تطفي على بعض اعمالك الفنية؟. 

وه بالاضافة الى كون الواقع الذي تعالجه هذه اللوحات سوداويا. يمكن 
القل ان 2-1 ماقم سوداء - قد تعط . الانسان معض السعادة لني يقتقدها 
ما هي المدرسةالعنية الي تمي اليه . افا 

8ه عدنان الحلوكفنان تشكيلي لم يدرس القن اكاديمياء اعتمدت اتطارس-ه 
على النشتت وعلى اتخا عدة مدارس فنية لكي يستقر متها على واحدة: وبعد 
اربعة معارض شخصية, ثم خلالهاكتابة الكثير عن اسلويه يمكن القول انه 
يتتمي الى المدرستين الاتطباعية والتعبيربة غبر انه في محاولائه الاخيرة وضع 
اقدميه في اول الطريق تمهيداً الى الوصول الى ما يسمى بالطابع الفني 
الشخصي. 

















© ما موقنك من الند اموجه للقن التشكي في الاردن؟ 

»اي نوع من الفشون بححاجة الى التق الموضوعي . وفي الاردن ينقسم النقد 
الى قسسين. اوضيا صادق وموضوعي وبناء. ونحن بحاجة الى استمرارية هذا 
التغسد؛ فهو يتطلق من وعي , وهو ايضاً بعيد عن ا مرطقات والادصاءات 
الفكمرية؛ اما الثاثي فهو للاسف من التوع المحبط. والبعيد عن الاسس الفنية 
اللعد اباد 

















سائثقاقية 


رسالة الكاميرة 








احسّن لجان 


موسم جوائزالدولة 





في شهسر يولي / تموز من كل عام يسرى الدفه في أوصال الحياة الأدبيية. 
اللصربة وينشفل الكتاب وامثقفون على اخنلاف ايانم بأهم أحداث العام 
التنائبة قاطبة . وهومنح جوائز الدولة اند يرية والتشجيعية في الآداب 
والفشون والعلوم الانسانية . وهذه الموائز التي مضى على إنشائها نحو ريع 
قرن» صارت تقليدا سنويا يسعى اليه الكتاب والمثقفون للاحتفال به حيث تكرم. 
أهم الأعبال الأدبيية وأهم ابمهود الأدية لكتاب تركوا علامة بارزة على مسار 
الحركة الأدبية طيلة العام 

وقانون الموائز الذي شرع قبل ربع قرن لإ يطله أى تغير حتى يونا هذا 
رضم التغيرات السديدة التي لحقت بالحياة التنافية وبالعملية الاداعية ذاتيا 
داخسل مصر وخحارجهاء والمطالبة بتغييره تتجدد كل صيف كلم العقدت مان 
المجلس الأعلى للتنافة لاختبار أفضل المرشحين للجوائز. وعن هذه النقطة 
يقول الدكتور عبد اقادرالقط احائز على الجائزة التقديرية في الأدب هذا العام 
وإن نظام اختيار المرشحين ‏ حسب الوضع القائم ‏ يؤدي الى بعض المفارقات 
أعياناء اذ يسرك في الاختيار والتصويت جميع أعضاء المجلس الأعلى للثقافة 
ومن ينضمون البهم على اختلاف تخصصاتهم» ولاشك أن كل عضو قادر على 
الاختيار العادل السليم إذا كان امرشحون وأعياهم في حدود اختصاصه , ولك 
يضطر في غير ذلك الى الحكم بمقدارمايعرف عن المرشح بصفة شخصية أومن 
وسائل الاعلام وفوا الناس . وهي معرفة قد تكون بعيدة عن الحقيقية في بض 
الأحبان وتظلم بعض العاملين في مجالات لابصرف الشاس الكشيرعنها على 
المستوى الذي يتبح المفاضلة بين مرشحين يفترض أنهم جميما أهل للجائزة ولعل 
هذا واضح في جال افون الشكيلية عه في آنا 

ومن غريب المصادفات . أن اللجلس الاعلى للثقاقة الذي بملك وحده حق 
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مش الجائزة قد فاج الوسط الأدب في العام لماضي بقرار حجب جوائز الدولة 
التقديرية اثلاث في الآداب عن الدكتور عبد القادر القط والدكثور احمد هيكل 
والقاص والسروائي يوسف جوهر. وها هوني هذا العا يادر بمتحهم إياها 
فهل تغيرت امقابيس من عام إلى عام؟ 

وقد حصل على الجائزتين التشجيعيشين في الدب كل من الشاعر تحمد 
ابراهيم أبوسنة عن دبوان الأبر والبحر موعدناء والقاص محمد مستجاب عن 
روايته «من التاريخ السرى لنعبان عبد الحاقظاء 

وطريقة حصول الفائز على الجائزة تتم على النحو التالي دائخل بان مجلس 
الاعلى للثقافة الذي برأسه وزير اثقافة : فبعد أن ترد الترشيحات من المهات 
الخخصة الى المجلس. تحال الى الشمية المخخصة مراجمتها وسراجمة المادة 
العلميية وتاريخ المرشح وسدى انطباق القواعد على اساس ترشيحه . وهذه 
العملي مرفي ست جولات من التصويت. الى أن يصل ارشع الى الحد الذي 
يستحق عنده امائزة أو لايستحقها 

ركاشارة تنوبية للقارىء: فإن الدكتور عبد القادر القط بعد أهم تاقد عربي 
من جبل العالقة أمثال الدكتور محمد مندور والدكتور محمد النويبي والدكتور 
الويس عوض: وأكبر التقاد العرب الأحباء سنا وأكثرهم مشاركة في الحياةالأبية 
العريية , وقد أسهم في خدمة الحركة التقدي اعربية والابداع العربي الحديث 
على مدى يزيد عن نصف قر . وهو صاحب امقولة الشهيرة «بأن على الحركة 
الأدية الجديدة أن تفرز من ينها نقاهاء وات أطلقه في مهرجان لأمة الشعرى 
الأول للشباب في بخداد منذ عام وتصف العام . ويرأس حالي مجلة «إبداع». 

والدكتور أهد هيكل من رواد مدرسة أدية ادرة هي دراسة الأب الأدلسي 
وهو شاعر تقليدي لابمئل شعرء إضافة للمدرسة الني يتبعها , وقد صمد تجمه. 
خلال العاين الماضين من خلال بعض الندوات الشعرية ني يترأسها . وتعتقد 
أنه منح الائزة الدور في دراسة الدب الأندلسي. 

وثالتهم السروائي يوسف جوهر أحد كتاب القصة والروابة من اللائينات» 
ولكن صلده بالأدب فد اتقطمت خلال السشوات الأخيرة لتحوله الى كتابة. 
السيناريوهات للسينا 

وبحمد ابراهيم أبوسدة شاعر معروف بعده بعض التق أحد شعراء اميل 
الثاني بعد صلاح عبد الصبور وحجدازي, وفي ديوائه اأخير الذي نال علص 
الجمائز التشجيعية جمل من البحبر رمز لملاذ إنسان هذا العصر. وهوتصور 
رومانتيكي استهلك على أبسدي شعراء المدرستين الرومانسيتين الانجليز, 
والمريية على حد سواه . وعد مستجاب كاتب قصة وروائي قليل النشر:. 


























اسه «من الشاريخ السري لنعان عبد الحافظ» ال نال عليه امئزة تكشدف 
عن العلاقات غير الواضحة معظم الناس . ...فنعا عبد المافظ كبطل روائي لم 
بقصل شيشا طوال المروابة. وظلت الأمور تسيربه كياتسيربالأشياء من حوله ٠‏ 
ودوائر الفعل في الروابة لاتتم بشكل حتمي أو رياضي. إنها تعمل ذاتيا لتشكل 
في معيار في غير مجهد أو معقد. وجومام بحسم به أعيل الآخرين .+ مي أ كان 
اجا هذه التلائة التي نعيشها وبارسها وتخشى أن نبوح بها. وهي الرواي الي 
رفضتها دور النشر وطبعها صاحبها على تفقه الخاصة 








فإذا الواحد منا لم يعد بعد لصيقا 
باعيه 


الله أن يرز منا واحدا. 





يدعى عرايي 


الجنوعة. 
فاجتممنا خلقه / ودونا واحدا. 
م تعد نشمر بالغوبة في أرض الوطن 
وتحدينا به غدر الزمن 
وإذا بالكل في الواحد حلم السلف الأول 
اقد صار حقيقة 
قدعاه الناس في كل قراهم واحدا 
إنه الواحد لاقائد غيره). 
هذا المقطع من الموار الشعري من مسرحية عبد الرحين الشرقاوي النديدة 
«عرابي زعيم الفلاحين؛ التي تعرض حاليا على مسرح السلام بالقاهرة. وتدور 
حول شخصية البطل الداريضي الذي تصبح حيداته وناريه كله من ممنلكات 





شعبه. ومن مشا لابذكر أحمد عرابي ووقفه الشهيرة في ساحة قصر عابدين 
بالقاهرة قبل ماثة عام ومن خلفه جيش كل أبنائه من الفلاحين ليواجه خديو فصر 


بها استقرت عليه إرادة الشمب قي مطلب الحربة العادل . وها هو الشرقاوي بعيد. 


اصيافة قلك الراقعة في إطار درامى مفعم بالوطبة لشبوية .إن جماهير الشعب 
مازالت تطالب بحقها الشروع في الحرية وبرغيتها في الاك ثرواتها الوطية في 
مواجههة تسلل التشوذ الأجنبي على شككل معسوننات اقتصادية واستثيار رؤوس 
أموال على حساب المصالح الوطنية. 

وشذ أن شف النسرقاوي قضبته الأساسية في روايته «ألارض» قبل ثلاثين 
عاسا. ومويوظف بداب إيداصاته وككل كتاباته في حاربه الظلم والاستقلال 
والقهر. وهذه القضبة تتراوج في معظم مسرحياته بين التضال الوطني الخالص 
والتضال القومي الخنالمريرففي مسرحية ومأساة جميلة» ثراء يجسد نضال شعب 
الجمزاشر قبل الاستقلال , وتصورمسرحية «الفتى مهران» قائدا للجموع من 
الفلاحين إلى الشورة , وتصصور «وطئي عكاء جهاد شمب قلسطين في مواجهة. 
الشزو الصهيسوني الاستبطاني» بن تصور مسرحياتهالاريية«الحسين قار 
وشهبدأء مأساة تاريما العربي في أصمب قتراته. ونا تثيره مسرحية وعرابي زعم 
الفلاحسينء قضبة تشضل بال الناس في كل زمان. . وهي : هل يتحمل البظل 
الشاريمي وحده كل الأخطاء ان تقع في عصره؟ أ يتحملها ممه شعيه؟ هكذا 
اتدور أحداث المسرحية التي قم بإخراجها المخرج الشاب أحمد زكي. الذي 
حاول أن يجسد الحدث التاريخي بكل تفاصيله متعارضا بذلك مع قول تشيكوف. 
ويمكتني أن أتحدث باختصار عن الأمور الطويلة, 














«جنائن بابل لمعلقة في 





ون الفاهرة: 





على مدى نصف ساعة. عرض التليفزيون المصري مؤخرا فيل تسجيلا عن 
أهم أشر ناريمي في الحضارة البابلية ٠‏ هوجشائنها المعلفة . ومن خلال تتايع 
اماه لبعض آثار ذلك الموققع من السراق الشفيق وبابل» استطاع المشاهد. 
المصري أن يعرف الكثير عن الحياة العراقية القديمة التي تشبه الى حد كبير حياة. 
المصريين القدماء. . ابتداء من صنع مواد البناء؛ وحنى ارتفاع البنيان شاهقا. 
افمنذ نحوخمسة آلاف سنة شد المراقبون واحداً من أشهر عجائب الدنيا 
السبع. ليكون شاهدا على الأصول الحضارية لشعب مايين ارين . 

ثم عرف الشاهد كذلك كيف كان يارب العراقيون أعداءهم وينتصرون 
عليهم ليحموا ماشيدت عقوفم وأبداهم من صروح أخذت شهرتها من شهرة. 
بنائا. . إنها حدائق سمير اميس امعلقة الاسطورية التي خلبت لب أبي التاريخ 
«ميرودوت» وفي جاتب من الفيلم رأى الك اهد البدايات الشاهقة التي تسمق 
هاماتا الآن على أكثر من مكان من العراق الذي يحارب بنفس الهمة التي حارب 
بها أعداء أسه. . لكأن التاريخ يعيد نقسه. 























العرف الزواي 


في اطار الاحتضال باليوم العالمي للمسرح نظم اتحاد الممثلين المحترفين 
بالتساون مع المسرح الوطني ومصلحة المسرح المهرجان لثاثي للمسرح. 
المحترف وذلك تحت اشراف وزارة الشؤون القائبة 

وأشتسل برنايج المهرجان الثاثي للمسرح المحترف على عروض مسرحية 
وندوة ومعرض 

أما بالنسبة للعروض قفد قدمت ست مسرحيات لفرق محترفة بدا لثقافة 

ليق من ينها «مسرحيية «قمرشرش» للفرقة المسرحيبة الفار بالكاف 

«من أبن هذه البليية؛ للمسرح الوطني ومسرحية. 
«الضحاك» للقرقة المسرحية القارة بجندوية وسسرحية «الأمبرة الفييحة» للفرقة. 
السسرحية القارة بسوسة ومسرحية «علي جناح التبريزي؛ للقرقة المسرحية. 
القارة بالقيروان 

وأما اندو المرمجدة في المهرجان والتي كانت نحت عنوان «طيمة الاتاج 
المسرحي والجمهورجتضمن ثلاثة محاور متها حول الخصوصيات التنية. 
والفبة للانتاج ومسالك التوزيع وقواته ودور وسائل الاعلام الاشهار في خلق. 
العلاقة ين الاتاج والجمهور 

وأقيم بيهو دار الثقافة ابن رشيق معرض اشتمل على صور تتضمن بعض 
الأعمال المسرحية من انتاج لعدد من الفرق المسرحية. 

يفي نطاق الوم الصالمي للمسسرح وضمن المهرجان الثاني للمسرح أقيم 
.بدار لثقافة ابن خلدون حفل تكريم للفنانة الزهرة فائزة والفنان عامر التونسي 
بمشاركة بعض. رجال المسسرح نذكرمتهم الفنان الممثل محمد بن علي 
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. اعمال 


ومحمد الصقائجي اللذين تناولا الكلمة من خلال حفل التكريم بتقديم بض 
جوائب وذكريات من حياة لكل من الفناتين الزهر فائزة وهام.التونسي 

وبالمشاسبة أقيم معرض ضم صو را تجسد بعض المواقف المسرحية من 
الفناتة الممثلة المسرحية والاذاعية والخلفزية والسيثمائية الزهرة. 
فائزة وكذلك الفنان الممثل والكاتب والمؤلف المسرحي عامر التونسي. 


المهرجان الرابع للآديب سعيد أبي بكر 


نظم وللسرة الرابعة بمدينة المكنين مهرجان الأب التونسي الشاعر سعيد 
أبي بكسر؛ الذي مرت سبعة وثلاثون عاما على وفائه وأحتوى المهرجان على 
احتضالات ثقافبة ورياضية وتظاهرة ثداية تهم أطوار حياة الشاعر ومائدة. 
مستديرة بالاشتراك مع عد من الأدباء والمنقفين. 





أيام قرطاج الشعرية 


نم نادي الشمر لاع لاتحاد الكتاب التونسيين مؤخر يم قرطاج الشعرية 
وأشتملت الايام الشسرية على القراءات الشصرية التي تضمنت القصائد 
الجديدة إلى جانب المشابعة التقدية بمشاركة عدد من الشمرا اتونسيين من 
الجيل القديم والجديد وكذلك النقاد وبحضور غدد من الشمراء العرب الذين 
تمت استضاقتهم من طرف نادي الشعر 

والايا الشمرية هذه هي بادرة من هين نادي الشمر التي أندمت على تيم 
هذه اليم الخاصة للشمر وذلك في إطارمايسمى بأ قرطاج الشعرية وي 
على غرار ايام قر طاج السبنماية وايام قرطاج المسرحية. 

وكانت هذه اأيم الشعري فرصة اتيحث لججمع الشعراء والانصات إلى آخر 
انناجهم ولتدارس اشكاليات القصيدة وبعض القضايا الأخرى, 








اصحافة 


ملتغى حول الصحافة والتنشيط الثقائي 


نظم بدار الثقافة ابن خلدون مؤخرة. 


تقى حول الصحافة والنشبط الثقافي 























وأشتسل الملتغى على نظاهرة تضمنت معسرضل -منشورات من وحي العمل 
الصحفي وتغطية لانشطة ثقانية ورسائ ل جامعية لخريجي المعهد وندوة حول 
ارتباط العسل الصحفي بالتشيط الثقافي بالاضاف إلى أمسية شعرية بمشاركة. 
اهواة الشمر :الذين نشسرت قصائدهم على صفحات جريدة الاعلان فجمت 
الأسرة الصحافية والاعلامية والتغافية والآدبية في تونس بوفاة عميد الصحفيين 
الأديب والصحفي الكبير الهادي العمييدي الذي يمد أحد أعمدة الصحافة. 
الشونسيين وأحمد الادلام البارزة في مجال الصحافة والآدب . وقد توفي الفقيد 
عن سن تاه الرابعة والسبعين بعد مسيرة طويلة من حياه مشمرة العطا في 
حقلي الصحافة والثقانة والامب. 


المحة من حياة الفقيد الهادي المييدي 


- ولد بتونس العاصمة في 0 كانون ثني (جائفي) 1411 
حفظ الفرآن الكريم وتلق تعليمه بالمدرسة العرفانية ثم التحق بالكلية 
الزيتوية. 

تلم على الصحفى الكير محمد الجعايي ضاحب جريدة «الصواب». 
بدأ عمله الصحفي في جريدة الضواب عام 1410 

حر في صحف ومجالات ‏ اسان امسر ور السردوك ‏ الوطن ‏ الحياة -. 
الزهرة ‏ ثريا الاسبوع - 

أصدر ‏ الصريع عام 1444 والفرززو عام ه146 

كنب التعليق السياسي والمغالة الاجتماعية والثقانبة والتحقيق الصحفي ٠.‏ 
كتب الشمر ونظم السزجسل والأغاتي وترجم قصصا ومسرحيات وألف العديد. 
امن الروايات بالقصحى والدارجة. 

الل بالمسرح وكدب نه والت له زوايبة غهد المؤمن بن علي الني قات 
بالجائزة الأولى التي رصدتها جمعية الاتحاد المسرحي الموسم 1840-54 
رالا مع المرحوم البشير المتهني 

والفبس مسرحيات هي «ضاع صوابي - ولد اشكون ها المغيون - 

الفيرة نذهب الشيرة 





ترجم رواية وسالومي» بالا 








للمسرح مع قرقة فضيلة خنمي وادار فرق تمثبلية بالاذاعة انتج مجموعة 


من البرامج الاذاعة ذا 





رف على تأسيس أول اقاعة عربية في تونس وكان في البداية اسمها مذياع. 
اسميث بمذباع قرطاج 
ين مؤسسي الحاد الصحفيين العرب سئة 1674 








ريس تحرير جريدة الصباح م ان صدرت في شبط (ليفري) 118١‏ إلى أن 
توفي , ف 

أصدرت وزارة الشؤون التشافية قبل وفاتهبفئرة قصيرةقرارا بقضي بنعيت. 
مستشاراً قاف ديه 


جوائز 
أقيم بقصر المؤثمرات بتونس العاصمة حفل كيبر ثم خلاله توزبع الججوائز 
التقديرية ف مادين الآداب والفنون لسنة 14/4 وجوائز التشجبيع على الانتاج 
الأدبي والفكري لسنة 144 
والحفل نظمته وزارة الشؤون التشافية باشرافالاسداذ محسد العزالي 
الوزيسر الأول وبحضور الاسناذ البشير بن سلامة وزير الشؤون الثقافية وعد 
امن رجال القكر والأمب والثافة 
وكانت هذه الجوائز كتكريم شجبع لمبدعين من اله واتتين كران 
وعرفانا لهم لما بذلوه من جبهد في اثراء الحركة الفكري والقاية والفية 
الجوائز التقديرية للآداب والفتون 
جائزة الأهب: للدكتور عبد السلام المسدي 
.جائزة التاريخ : للدكتور عبد الجليل التميمي 
الآثار: للدكتور محمد فتطر 








-جالزة 
جائزة الموسيقي للاستاذ عز دين العباني 

جائزة السينما: للمخرج المينعائي الناصر خدمر 
جائزة المسرح : للعمثلة المسرحية مل ثور الدن 
.جائزة الفنون الشكيلة للرسام عمار فرحات 
جائزة النحت للفنان ذيير لتركي 

جائزة التصوير الشمسي للفنان محمد العايب 
جائزة الحرف الف للفنان علي الدواس 


جوائزالتشجيع على الاناج الادبي والفكري 





نراسات في الأداب واللفة والحضارة الاسلامة لمرحوم محمود 


جائسزة اللدراسات في العلوم الاجنساعية والفلسفية للاستاذ أبويعرب 





الت 











رس اتإتقافية 


المرزوقي عن كاه الاجتماع النظري الخلدوني 
-جائزةالدراسات الشاريخدة والحضارية المتعلقةبتونس والعغرب العربي 
اللاسلذ عد الرحمن عبد لليف عن كابه «صفحات من تاريخ ليية 

- جائزة تحفيق مخطوط . للأستذ محمد أبو الأحضان عن كتابة اابقادات 








والأنشاءات. 
جائزةالشمر بالنساوي للشاعر عبد ال مالك القاسمي عن مججموفت «كتابات. 
على حائط الليل؛ والشاعر حميدة الصولي عن مجموعته «ملصقات على جدار 
الذكرقر 

جائزة القصة لكل عن حياة بن الشيخ عن مجموعتها «غدا تشرق الشمس» 
ومحمد الخسوسي الحداشي عن مجسوعته «عندما يغربل التراب» ورضوان 
الكوني عن مجموعت «النفق» 

-جائزة الروابة لكل من محمد الباردي عن روايشه «الملاح القنية؛ وعيد 
الصمد بن زايد عن روابته «موعد عند الأ 

-جائزة المسرح لسمير العيادي عن مسرحيته سنذبادة 

-جائزة الأعصال المبتككرة بالشرنسية أو المترجمة للاستاذين فتحي الهويدي 
ورضا التجار عن كتابهما وصحافة؛ «رادير وليف يون» وللأستاذة جليلة حفصية. 
عن كتابها «الريشة الحرةء 

جائزة العلوم الصحيحة للأستاذ عنمان ناجي 

-جائزة قصص الأطفال لكل من الأسداة مصطفى عزوز عن قصشه :ببراعم 
الآدبء والاستاذ اهادي بن ضياء عن «أقاصيص تونسية» 





معارض 
شاركت توس مؤرا في ممرض الكاب الدوني السابع عر في بروكسل 
وذلك إلى جائب المملكة السربية السمودية ومنظمة التحرير الفلسطيية 


واششركت تونس في هذا المعرض بجاح بشتسل على المطسوعات والكتب 
التونسية من اصدارات دور النشر التونسية. 


رس 
نظم مؤخيرً بدارالتشافة ابن خلدون معرض الرسام محمد الفتدري الذي 
يضم 11 عسلا قن يتمشل في الرسم على البلور ومن عناوين قئمة الاعمال 
الفنبة المصروضة في هذا المعرضنة. ٠:‏ ”.الاب العربي -ذات المرقة- 
المزه رين مكة المكرمة - من الأساطير- الشاظر تركيب زوفي تتلسق ‏ 
المغرب - تزويق عريي. 

وحول هذا اللون من الرسم يقول الرسام محمد الفندوي 

- الرسم على البلور هو مثل الرسوم الأخرى على مستوى الافكار والتصورات 
لكنه يتميز بالتقنبات والمواضيع الخاصة به مثل المزهريات وتجسيد التقاليد. 
واعتماد الخط العريي الاسلامي .. 





ععرض «الفائد والمعركة للصور الفوتوغرافية 


أقيم يبهو قاعة المركز الثقافي العراقي في تونس معرض للصور الفوتوغرافية. 
تحت عنوان » «القائد والممركةة 
وقد ضم المعرض عدداً من الصور المختلفة للقئد الرئيس صدام حسين : 
الأسبوع لضاني التونسي بالبحرين 





أقيم مؤخمرا في البحمرين الأسبوع التشافي الدونسي أشتمل على عد من 
التظاهرات منها محاضرات وممارض الكتب والفنون التشكيلية والعروض 
الفنة والموسيقية. 














| مسابقرنادالطائف لزي النقافية السنوية ويام 
0/6 هم .0 


(مسابفة نادي الطائف الادبي الثقاية السنوية الناسعة لعا 405/1406 1ه 





يسرثادي الطائف الادبي ان يعلن عن مسابقته السنوية اتاسعة 
القصة القصيرة. والشعرء والبحث» والمقاة. . التي بطرحها كل عام في مثل 
هذه الايام بين بدي ناششة الادب والفشون الحميلة داعي لمشاركة فيه ثرا 
اساحة الادب السعودي من منطلق إيجاد المسل الجيد الذي يستطيع مناقسة. 
آداب الأمم. ومسوف يقري نادي الطائف الادبي بتشكيل لجان لفرزالاعمال 
المتدمة للمسابقة . بعد تهاية المدة المحدفة ونوف تقرراللجات من 
امكدأئيّة طبع النساذج الفائزة في اصدارات خاصة ضصمن مطبرمات النادي . 
علما ان آخر موعد للمشاركة في المسابقة تمر ثهاية شهر ربيع الاول عام 
ام 





(أ) شروط القصة القصيرة 
١‏ -لاتتجاوز القصة من اربع صفحات فلسكاب ولا نقل عن صفحنين 
تكتب بلفة عربية خالية من الججمل العامية. 

+ يحق الاشتراك باكثر من قصة بينم لاايحق للمشارك الفوز اكثر من جائزة. 
واحدة 

تطيد بالتقاليد الاجتماعية في شكلها العام. 

. تكتب بخط واضح من اصل وصورتين‎  * 

آخر موعد للمساهمة "٠‏ ربيع الاول عام 4:5١ه..‏ 





(الجوائز. 











(ج) شروط البحث والدراسة: 





حيث ان الفصة في الادب السسودي اصبحث علاسة بارزة لها رسوزها 
وفشرساتها المتميزون فأن مسابقة البحث والدراسة هذا العام عن تطور القصة. 
وبدايتها حتى يومنا وحسب الشروط التالية 8 

٠١‏ - لا يتجاوز البحث او الدراسة ثلاثين صفحة فلسكاب ولا بقل عن خمس 
عشرة 

-يكون البحث اوالدراسة مسشوفياً للشسروط العلمة المنبمة في اعداد 
البحوث والدراسات . 

*- يكتب البحث او المقالة بخط واضح من اصل وثلاثة صور. 

آخر موعد للمساهمة 5٠‏ ربيع الاول عام 1405 ه. 


الجائزة الارلى 
الجائزة اثائية 
الجائزة الال 
الجالزة الرابعة 
الجئزة الخاسة 





ترسل الاعمال على العنوان 























ينان 
سوريا 
الأ 
فد 
البحرين 
تور 
الكويت 
السعودية 





جميع المراسلات تعنون باسم 


شارع الخلقاء ‏ دائرة الشؤون الثقافية والنشر محلة الطيعة الادبية 


الادبيةم 
هاتف 4169381 ( بدالة ذات 





آلانه دئاني ب داخل الننطر المراقي 

ستة دثائيي ب الوطن العربي 

تسعة دناني او ما يعادلها ب خارج !لوطن العربي 
اسانة دنانيي ب ال#وسسات الرسمية داخل القطر 


اسعار بحلة «الطليعة الأدبية, في اقطار الوطن العربي 


ود 5 

0 الامارات العربية المفحدة 
قلسن ف 

“لفن 3 

ا 0 

فلن 2 

اعم الحجزائر 

اريالات 





رئيس التحرير 


مواد التي ترسل الى المجلة لا ترك لاصحابها ” 








خطوط) 


زيالات 


قرام 


دراهم 
رما 
6 ليم 
ليم 
ا 





























881/8 اق 8:ل1ا14 اه 


ممتامدجه1م1 مجه مسطانت أه رصتعاصا! ما برط لموبيهها 


مواعموها! رممععانا براكثادمهة له 


انهلا 156 +10 


185 51ئنا6لاه 


1 / المسهمون في هذا العدد 
ضرغام البرقعاوي 000 
عبداف ابراعيم. احم عت 
عبدالحق الهواس عبدالتتاع شهاب الدين 
افيس 


افارش شلاشن 


محمد سيد اسعاميل 
مشهور فوا 

د نجم عبد كام احمد اسمايل 

د. نوري حمودي القيسي عبدالمتعم حمندي 

إعبدالواحد محمد 
جامد مبدائرضا 


يوسف تمر قياب 


سهيل نهم 


ارياض ابراعي محمد المشايخ 





. واد الحربية للطباعة ‏ بقُداد 1 السعر +76 قلس 








